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Zawod lalkarz

Zaczate§ pracowaé¢ w Ministerstwie
Kultury i Sztuki kiedy teatry lalek
ksztattowano w strukture, ktéra panuje
do dzis. Wspottworzytes te strukture.
Struktura ta, tak jak i caty system, nie
sprawdzita sie. Jak z dzisiejszej pers-
pektywy widzisz tamten okres?

Przede wszystkim — nie tworzytem
tej struktury. Ja z nig tylko wspoétzytem.
Instrukcje co do sposobu organizowa-
nia teatréw przychodzity z gory. | nie ja
je realizowatem. Zaczgtem prace w Ge-
neralnej Dyrekcji Teatrow, Oper i Fil-
harmonii w roku 1952 w wydziale reper-
tuarowym, poézniej zas w Centralnym
Zarzadzie Teatrow w wydziale teatrow
lalek. Znacznie wazniejsze od nas byty
wydziaty planowania, finansowy, orga-
nizacyjny. Oczywiscie miatem z nimi
kontakt i mogtem obserwowac proces
utwierdzania nowej struktury. Zna-
mienne, ze cate Srodowisko lalkarskie
wspotuczestniczyto w budowaniu no-
wego systemu organizacyjnego, zabie-
gajac o zyczliwosé panstwowego me-
cenatu. Czasem odbywato sie to na za-
sadzie przetargow. Ministerstwo wraz-
liwe byto na ilos¢ wykonywanych
przedstawien. Dyrektorzy teatréw, zna-
komici lalkarze, ktorych tu z nazwiska
nie wymienie, epatowali zwigkszeniem
ilosci przedstawien, byle tylko uzyska¢
troche wiecej etatow lub wiekszg swo-
bode w wydatkowaniu tzw. funduszu
bezosobowego. Ja zajmowatem si¢ re-
pertuarem. Przychodzili do nas auto-
rzy, czytaliSmy teksty sztuk a potem po-
lecali$my te sztuki teatrom. Przyjmowa-
liSmy takze zgtoszenia planoéw reper-
tuarowych i zatwierdzaliSmy te plany.
To byto na samym poczgtku, w klasy-
cznym okresie realizacji tak zwanego
socjalistycznego modelu teatru. Z cza-
sem sytuacja sie zmienita. Teatry prze-
szty, jak si¢ wowczas mowito, ,w ge-
stig” rad narodowych i tam zatatwiano
wszystkie sprawy etatowe i finansowe.
Do nas nadal trafiaty sprawy repertua-
rowe ale juz tylko na zasadzie konsul-
tacji, poniewaz Rady Narodowe same
zatwierdzaty repertuar. Departament
Teatru jeszcze przez pewien czas miat
wptyw na nominacje dyrektorskie oraz
organizacje zycia catego S$rodowiska
lalkarskiego a wiec szkolenie, egzami-
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ny kwalifikacyjne czy specjalne dota-
cje. Ale to byto wszystko.

Sympatyczne w owym okresie byto
to, ze dyrekcja Departamentu Teatru
nie interesowata si¢ wiele teatrem lalek
i w zwiazku z tym istniat tu dos¢ duzy
margines swobody. | korzystaliSmy z
niej — ja i cate Srodowisko lalkarskie.
Ogromna wigkszos¢ moich propozycji
zyskiwata akceptacje i kierownictwa
Departamentu, i kierownictwa resortu.
Mys$le, ze tu tkwi zrédto legendy o
moim duzym wptywie na rozwdj teatru
lalkowego w tamtym okresie. By¢ moze
ten wptyw istotnie nie byt maty ale wig-
zatbym to raczej z faktem, iz staratem
sie nie przeszkadza¢, interweniowatem
tylko w niektérych, bardzo szczegol-
nych, wypadkach.

Czy to znaczy, ze gdyby dzisiaj od
Ciebie zalezata przysztos¢ teatru lalek

ale z zastrzezeniem, ze nalezy otoczy¢
opiekg teatry dobre. Poniewaz tylko
teatr dobry moze wywotaé potrzebe
kontaktu ze sztukg na cate zycie.
Podejscie formalne do catego zagad-
nienia, czyli jednakowe traktowanie
wszystkich teatrow lalkowych, moze
okaza¢ sige zgubne dia ich rozwoju.
MySle, ze ten trudny czas, ktory sie
zbliza i ktory ma by¢ okresem pewnego
czys$céca dla naszej postawy wobec ota-
Czajagcego nas zycia, czyséca, ktéry ma
nas przerobi¢ moze nie tyle w anioty ile
w ludzi aktywnych, powinien by¢ udzia-
tem takze lalkarzy.

Co bys zatem proponowat samym
lalkarzom?

Jest to pytanie niestychanie trudne.
Mysle, ze wiekszo$¢ sSrodowiska latkar-
skiego, a przede wszystkim tych, ktorzy
decyduja o losach teatru, jest przyzwy-
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PRZETRZYMA
CZYSCIEC

Z Henrykiem Jurkowskim
rozmawia
Teresa Ogrodzinska

pozostawitbys go w takiej samej formu-
le jak dotad?

Mysle, ze to co dzisiaj mégtbym po-
wiedzie¢ zabrzmiatoby troche szokujg-
co. | dlatego zaczne od innej strony.
Od wielu lat, wtasciwie od momentu
wyjscia z Ministerstwa, nalezatem do
tej grupy krytykdw, ktdérzy majg niezbyt
pozytywna opinie o polskim teatrze la-
lek. Przez dtugi czas wyobrazalismy
sobie, ze kiepska kondycja teatrow
zwigzana jest z odchodzeniem starych,
doswiadczonych lalkarzy na emeryture
i brakiem mtodych, ktérzy mogliby
zmieni¢ warte. Byt taki moment, ze
miodzi aktorzy i rezyserzy — absol-
wenci szkot lalkarskich — zaczeli na-
ptywac¢ do teatrow i wydawato sig, ze
,C08 drgneto”. Ale po kilku artysty-
cznych wydarzeniach wrécilismy do
pierwotnego stanu. Niby co$ sie poru-
szyto ale tak naprawde teatr lalek po-
zostat w dalszym ciggu pasywny, po-
stugujacy sie stereotypowym repertua-
rem, popetniajgcy te same grzechy w
wykonawstwie scenicznym.

Gdyby mi przyszto dzisiaj oddziaty-
wac na ten teatr w sensie organizacyj-
nym, uznatbym, ze nadszedt czas, by
zmierzy¢C sie z biernoscig Srodowiska
lalkarskiego srodkami ekonomicznymi.
Zatuje, ze proby, przez ktore beda
przechodzi¢ menazerowie zycia tea-
tralnego nie beda udziatem polskich
lalkarzy. Wiem bowiem, ze zapadta de-
cyzja, by roztoczy¢ nad teatrem lalek
parasol ochronny, ze wzgledu na to, ze
jest to jedyny w Polsce teatr dla dzieci.
Oczywiscie, sama zasada jest stuszna,

czajona do pewnego systemu pracy, fi-
nansowania, wydatkowania pieniedzy a
takze do pewnego stylu przedstawien.
Zerwanie z tymi przyzwyczajeniami be-
dzie niezwykle trudne. Ale ja bym radzit
wiasnie to zrobi¢ — zerwac i szukac in-
nych rozwigzan we wszystkich dziedzi-
nach pracy teatralnej, poczynajac od
zarzadzenia majatkiem materialnym ja-
kim jest sala teatraina, warsztaty, az po
operowanie zespotem aktorskim i po-
stugiwanie si¢ administracjg teatralng.
Specjainie uzywam takich stéew —
Loperowanie”, ,postugiwanie” — to s3
dla mnie eufemizmy, po prostu nie
$miem tu uzyC stow mocniejszych.
Mysle, ze teatry polskie, ktore zatrud-
niaja nieraz po osiemdziesiat, po sto
0sOb sg niestychanymi gigantami, kto-
re, jak wszelkie giganty, sa mato ruch-
liwe i mato dynamiczne. Wyobrazam
sobie jednak, ze konfrontacja z nowymi
warunkami zycia mogtaby wymusi¢ na
teatrach pewne istotne zmiany. | dlate-
go jestem zwolennikiem skonfrontowa-



nia ich z nowym systemem finansowa-
nia bez nadmiernych preferencji i nad-
miernej ochrony.

Od dawna bytem rzecznikiem ma-
tych, kilkuosobowych zespotéw tea-
tralnych, ktore sg popularne na zacho-
dzie. Juz w potowie lat sze$cdziesig-
tych, gdy bytem naczelnikiem wydziatu
MKiS, w polskim teatrze lalek panowata
wowczas moda na wielkie inscenizacje,
przekornie, ale z catym przekonaniem
usitowatem zwro6ci¢ uwage Srodowiska
na dziatanie lalkarzy indywidualnych,
czy w matych zespotach. Zorganizowa-
fem dwa konkursy lalkarskie — jeden
dla matych zespotéw i drugi dla soli-
stow, za$ Ministerstwo ufundowato wy-
sokie nagrody, zeby ten program pro-
mowac. Ale lalkarze byli zdecydowanie
przeciwni tym innowacjom. Opor byt
tak mocny, ze zniechecit mnie do dal-
szych prob. Zdawatem sobie sprawe z
faktu, ze srodowisko jest panem swoje-
go losu i péjdzie w kierunku, w ktoérym
pociggnie je instynkt zbiorowy. No i
rzeczywiscie tak sie dziato. Wprawdzie
w Biatymstoku prébowano odrodzi¢
konkurs aktora solisty ale po kilku pro-
bach zrezygnowano, bowiem okazato
sie, ze przyjezdzajg lalkarze z zagranicy
za$ polskich uczestnikéw jest coraz
mniej.

Bytem wiec rzecznikiem teatru lalek
w stylu zachodnim, ktory realizuje sie w
matych zespotach artystow. | prébowa-
tem zainteresowac¢ nim polskich lalka-
rzy. Jednak nasze srodowisko jest bar-
dzo przywigzane do wzorca teatru
dramatycznego, aktorskiego i nie s3-
dze, zeby w jaki$ sposob udato sie to
zmieni¢ w najblizszym czasie. Sg pew-
ne préby jak chocby teatr Mietka
Abramowicza, inicjatywa bardzo cenna,
wskazujgca droge. Ale wsrod absol-
wentow naszych szkdt z matymi wyjat-
kami nie widzi sie ludzi, ktérzy chcieli-
by pracowaé samodzielnie lub w ma-
tych zespotach, by¢ odpowiedzialni za
swoje losy w sensie artystycznym i
ekonomicznym. Wszyscy szukajg schro-
nienia pod daszkiem instytucji. Mysle,
ze jest to we krwi naszego srodowiska.
Lalkarze przyzwyczaili sie tak rozumieé
teatr i wszystkie inne impulsy sg im ob-
ce. A takich impulséw jest duzo — bo
przeciez jest festiwal w Bielsku-Biatej,
na ktory przyjezdzajg lalkarze z rézny-
mi typami teatrow, nasi lalkarze wyjez-
dzajg zagranice, pisuja sprawozdania z
podrézy i chociaz wielokrotnie za-
chwycajg sie¢ wystepami solistéw, nie
ma to wptywu na ich wiasng praktyke.

Wydaje mi sig, ze dgzenie do wzbo-
gacenia krajobrazu polskiego teatru la-
lek o nowy typ zespotéw bytoby naj-
wiasciwszg droga na przysztosé. Ale
zeby taki nowy rodzaj teatru powstat
muszg by¢ ludzie, ktorzy zechcieliby je
tworzyc¢. A takich ludzi brakuje. | to jest
zaklety krag, z ktérego nie widze wyjs-
cia.

Bardzo ci dziekuje za rozmowe. Mi-
mo wszystko mam nadzieje, ze lalka-
rzom uda si¢ wyrwac z tego fatalnego
kregu.

Rozmawiata: Teresa Ogrodziriska
Warszawa, 16 stycznia 1990

Brama do teatru

Z Andrzejem Ziebinskim
dyrektorem Departamentu
Teatru i Estrady MKiS
rozmawia

Teresa Ogrodzinska

Mozna by sadzi¢, ze w dzisiejszej sy-
tuaciji kraju teatr dla dzieci to luksus, na
ktory nas nie sta¢. Nalezy jednak pa-
mietaé, ze dzisiejsze dzieci beda odpo-
wiadaty za krajobraz, rowniez kultural-
ny przysztej Polski. Jakie jest w tej
sprawie stanowisko Ministerstwa Kultu-
ry i Sztuki?

Mysle, ze stanowisko moze by¢ tylko
jedno — nas nie sta¢ na to, zeby nie
mys$le¢ o przysztosci. Teatr lalek jest
bramg do teatru, ktorg wchodza dzieci
— ja sam niegdys, bardzo dawno temu
ta bramg wszedtem. | to wydaje mi sie
oczywiste. Natomiast zupetnie innym
tematem jest nasza obecna sytuacja, to
CcO na nas wymusza chwila dzisiejsza,
doskonale wszystkim znana, a wiec
przede wszystkim ograniczenia finan-
sowe. Mimo to uwazamy, ze zaden teatr
lalkowy w Polsce nie moze straci¢ moz-
liwosci dziatania.

Teatry lalek w Polsce zwigzane s3a
przede wszystkim z widownia dziecieca
i tym samy wpisane w szerszy problem
— problem teatru dla dzieci. Czy na
poczatek mogtabym zapyta¢ o ,mini-
sterialna“ koncepcje teatru dla dzieci?

Nie moge odpowiedzie¢ Pani na to
jaka koncepcje ma Ministerstwo. Je-
stem w tym gabinecie oficjalnie od 40
dni, w ciagu ktorych musiatem zatatwic
wiele biezgcych, bardzo pilnych spraw
zwigzanych z wprowadzeniem od
1 stycznia nowego tadu gospodarcze-
go. Moge natomiast Pani powiedzieé
co ja mysle na ten temat. Uwazam, ze
oczywistg domene teatru dla dzieci
stanowi teatr lalki i aktora. Z tym, ze z
naturalnym zainteresowaniem witam
wszystkie inicjatywy w tym kregu, ktore
sg adresowane réwniez do widza do-
rostego. Bowiem takie dziatania rozbu-
dzajg ambicje, rozszerzaja pole Srod-
kow wyrazu i tematyke, stowem wpty-
waja korzystnie na ludzi pracujgcych w
teatrze lalek.

Jesdli idzie o dzieci starsze, o mio-
dziez, mysle, ze odium, ktére spadto na
Teatry Mtodego Widza, te polska wers-
je . Tjuzéw", byto uzasadnione o tyle, o
ile nie bardzo dobrze prezentowaty sie
wszystkie instytucje wyrastajace ze
schematu myslenia lat 50-ych. Nie
mamy dzisiaj zadnego planu. Ale nie
sgdze, ze powinniSmy sie tym martwic.
Bo takiego teatru nie mozna zarzgdzi¢
administracyjnie. Musi znalez¢ sie gru-
pa ludzi, takich jak na przyktad pan-
stwo Machulscy, ktérych szczegélnie
bedzie interesowac dialog z dzie¢mi, z
miodym widzem. Ale witasnie dialog.
Dzieci wychowywane na telewizji

wspaniale orientujg sie w tym, co sig
wokot dzieje i moze je zainteresowac
tylko rzeczywiscie powazna propozy-
cja. Mysle, ze idealna edukacja teatral- -
na powinna polega¢ na stopniowym
podnoszeniu poprzeczki — komplikacji
estetycznej i komplikacji intelektualnej
teatralnych propozycji. Wiem z wtasne-
go doswiadczenia, ze bardzo trudno
wymysli¢ taki teatr. | dlatego praktyka,
ktora w Polsce stosujemy, ze niemal
kazdy teatr dramatyczny proponuje raz
w roku przedstawienie adresowane
specjalnie do dzieci, jest dobrym roz-
wigzaniem. Raz na jaki$ czas mozna
znalez¢ temat i forme, ktore do dzieci
przemowig, zainteresujg je i zaproponu-
ja wartosci szersze niz opowies¢ o
Czerwonym Kapturku. Mnie na przy-
ktad na tyle zainteresowata tworczosé
Andrzeja Maleszki, ze zaproponowatem
mtodemu  rezyserowi  Szczepanowi
Szczykno wystawienie w teatrze, ktory
do niedawna prowadzitem, jego sztuki
Wielkoludy. Za$ sam z najwieksza ra-
doscig wzigtem udziat w tym przedsta-
wieniu jako aktor — interesowata mnie
reakcja widowni. Kilka planow, na kto-
rych zbudowat Maleszka swojg sztuke,
a ktore zrecznie wykorzystat rezyser
sprawia, ze jest to pozycja odbiegajaca
od banatu, tak rozpowszechnionego w
naszych przedstawieniach zwracaja-
cych sie do dzieci.

Uwazam, ze nalezy otacza¢ opiekg
ludzi piszacych dla teatru i udzielac¢
pomocy ze strony Ministerstwa tea-
trom, ktore postanawiajg zwrocic sie do
dzieci. Oczekuje od teatrow propozycji
konkretnych programow ideowo-arty-
stycznych, najlepiej popartych pewng
praca pedagogiczng. Tu takze mamy
przyktady warte upowszechnieria. Mys-
le na przyktad o akcji teatralnej, ktéra
wsérdéd dzieci i mtodziezy zainicjowano
za czasoOw dyrekcji Krasowskich w Tea-
trze Polskim we Wroctawiu.

Skoro jestesmy przy wychowawczej
roli teatru chciatam zapytaé czy MKiS
witaczy sie w program ,wychowania ku
demokracji“ przygotowywany przez
Ministerstwo Edukacji Narodowej.




W przesztosci duzo sie mowito o wy-
chowawczej roli teatru. Przyjecie tej
koncepciji oznaczato wowczas podpo-
rzadkowanie sie z gory narzuconym,
znanym rygorom. Dlatego nie dziwity
mnie gfosy, ze zadaniem teatru jest wy-
tgcznie wychowanie estetyczne. Teatr
istotnie wychowuje. To wychowanie
polega ma naocznym konfrontowaniu
mojego stanowiska ze stanowiskiem
innych ludzi. Tych na scenie i tych
obok mnie, na widowni. Teatr, jak kaz-
da sztuka, uczy réznorodnosci, rozwija
wyobraznig, zacheca do korzystania ze
swobody, najszerzej pojetej, a jedno-
czesnie, przez oczywisty w sztuce po-
rzadek, bo zadna estetyka bez wiasne-
go porzadku istnie¢ nie moze, uczy ko-
rzystania z tej swobody w sposob upo-
rzagdkowany, poddany regutom. Prze-
kazywanie takiego stosunku do $wiata
jest niezmiernie wazne i tak wfasnie
pojmuje najwazniejszg wychowawczg
role teatru.

Mysle, ze pora zapyta¢ o przysztosc
teatrow lalkowych. Sa to w wiekszosci
rozbudowane instytucje teatralne, ki6-
rych struktura wzorowana byta na tea-
trach dramatycznych. Czy znajdzie sie
dla nich miejsce w zreformowanej
Rzeczypospolitej?

Najpilniejsze jest trafne rozpoznanie
sytuacji i wyciagnigcie witasciwych
wnioskow. Stad wynikt projekt, zeby
Marek Waszkiel zajat sie w naszym De-

partamencie teatrem lalkowym, tak jak
niegdys robit to Henryk Jurkowski.
Oczywiscie pan Waszkiel nie zrezygnu-
je ze swojej pracy naukowej i wydawni-
czej. Niemniej spodziewam sie, ze juz
niebawem bedziemy mogli przedstawic
naszg diagnoze i propozycje.

Mowi Pani, ze teatr lalkowy w Polsce
ma ztg strukture. Wydaje mi sie, ze jest
to stwierdzenie nazbyt uogodlniajace.
Bo na przyktad Teatr Wierzbak ma
strukture catkiem w porzadku.

Tyle ze Wierzbak, spotka z ograni-
czonga odpowiedzialnoscia, dziata wtas-
ciwie poza struktura teatru lalkowego.
To prawda, jego tworcy od teatru lal-
kowego wyszli ale stworzyli samodziel-
ny Swiat teatrainy.

To jest wiasnie ideat, do ktdrego po-
winnismy dazy¢ — kazdy teatr powi-
nien stwarza¢ wtasny Swiat. Przy catej
roznorodnosci, ktora wynika z wielkich
mozliwosci wizualnych, za duzo w pol-
skim teatrze lalkowym jest podo-
bienstw, za duzo stojgcej wody. A takze
zastanych uktadéw, nawykéw zwigza-
nych z biurokratycznym charakterem
instytucji artystycznych. Rozpoczelis-
my prace nad znowelizowaniem ustawy
o instytucjach artystycznych. Chcemy
usuna¢ wszelkie przeszkody, ktore
zmuszajg do biurokratycznych rozwig-
zan. Jednoczesnie pracujemy nad
uproszczeniem przepisow tyczgcych
ksieggowosci, sprawozdawczos$ci, itd.

Mysle, ze te dwa zabiegi bedg sprzyjac
przysztym dziataniom. Cata reszta po-
zostaje przede wszystkim w rekach
srodowiska. W rekach Sekcji Laiki i Ak-
tora ZASP-u, ktory przechodzi grun-
towng reorganizacje. W rekach szkol-
nictwa, czyli wydziatu wroctawskiego a
zwtaszcza wydziatdw biatostockich, bo
tam miesci sie Wydziat Rezyserii Lal-
kowej, ktdry przygotowuje kierowniczg
kadre dla teatrow. My bedziemy wspot-
dziata¢. Nie mamy mozliwosci miano-
wania czy odwotywania dyrektorow.
Takie uprawnienia majg wtadze lokal-
ne, ktére juz niebawem bedg dziata¢ na
zupetnie nowych zasadach. Od nich za-
lezeC bedzie coraz wiecej.

Zamierzam powotac rade teatru lalki i
aktora przy Departamencie, skfadajgcg
sie z doswiadczonych przedstawicieli
$rodowiska, ktorych opiniom moge
ufaé. Przekonsultuje z nimi propozycje
Departamentu, zas wspolne wnioski
przedstawie na specjalnym spotkaniu z
dyrektorami teatréw lalki i aktora catej
Polski. Jakie to propozycje? Po pier-
wsze, preferencje dla zespotdw, ktore
wykazuja sie lepszymi wynikami arty-
stycznymi. Po drugie, popieranie war-
tosciowych inicjatyw, ktore przetamujg
rutynowe dziatania. Na to bedg pienig-
dze. Oczywiscie trzeba to bedzie robi¢
w sposob bardzo ostrozny, zeby nikogo
nie skrzywdzi¢. Petne uruchomienie
bodzcow finansowych nastgpi wtedy,

Z Markiem Waszkielem
rozmawia
Teresa Ogrodzinska

Przyjates propozycje zajecia sie
sprawami teatru lalek w Ministerstwie
Kultury i Sztuki. Jakie beda Twoje
obowiazki.

Nie wiem jak sie nazywa stanowisko i
nie ma to zadnego znaczenia. Mam sig
zajmowac tym, co dotyczy teatru lalek.
MKiS jest dzisiaj chyba nieco inne niz
byto kiedys, bedzie zas wygladato za-
pewne jeszcze inaczej. Wiec i moje
obowiagzki bedg sie zmieniac¢. Dzi$ je-
szcze muszg sie zajmowacé sprawami,
ktorymi w przysztosci zajmowag sig nie
chce. Zaczatem od skarg i ,,donoséw".
To bardzo przykre.

A jak widzisz swoja role w MKiS w
przysztosci?

Tak naprawde jestem tu od kiiku dni.
Wtasciwie w dniach trudno to obliczaé.
Bede ,wpadat”® do MKIS, raz w tygod-
niu bede ,urzedowat". Zobaczymy czy
to zda egzamin. Rozumiem, ze sg spra-
wy, ktoérym trzeba nadaé bieg, jest ko-
respondencja, rozmaite interwencje,
narady. Ale najwazniejsze, to co mnie
interesuje, to wspotpraca ze $rodowi-
skiem, staty kontakt z nim. Z tej
wspotpracy majg wynika¢ dwie rzeczy:
1. wspieranie rozmaitych inicjatyw éro-
dowiskowych, pomoc Ministerstwa w
ich realizacji; 2. inspirowanie takich
przedsiewzie¢. Generalnie, odpowie-
dzialno$¢ za polityke departamentu
ponosi jego dyrektor. Moja role widze
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Postanowitem
sprobowac

w specyficznym posredniczeniu migedzy
Srodowiskiem a dyrektorem Departa-
mentu Teatru w MKIiS. Wtasnie dyrek-
torem, nie Ministerstwem, chodzi o in-
dywidualne decyzje i indywidualng od-
powiedzialnos$é.

Poniewaz wiele spraw wigze si¢ z
pieniedzmi, tych za$ dzi$ na wszystko
brakuje, odpowiedzialnos¢ dyrektora i
moja jako ,doradcy” bedzie duza.
Zwtaszcza, ze tu chodzi o decyzje, kto-
rych nie da sie oceni¢ obiektywnie.
Sztuka jest odbierana zawsze przez in-
dywidualne doswiadczenia i wrazli-
wos$¢. Aby zapewni¢ maksymaina bez-
stronno$¢ decyzji w najblizszym czasie
przy dyrektorze departamentu powota-

Sl .“_"-_.-‘..;',;:.-:.\_u]g'r-‘r.«‘—‘

na zostanie rada artystyczna do spraw
teatru lalek. Zasigda w niej ludzie rep-
rezentujgcy rozmaite poglady, do-
$wiadczenia i upodobania. Sprobujemy
wspolnie okresli¢ pewng strategie dzia-
tania.

A jaka jest Twoja ,strategia dziata-
nia“? Chcesz zmienia¢ lalkarskie sro-
dowisko?

Nie trzeba $rodowiskiem ani kiero-
waé, ani nim rzadzi¢. Nie trzeba tez
przecenia¢ znaczenia Ministerstwa. Na
site z nikogo nie zrobi sie lalkarza. Dzi-
siejsza struktura teatréw lalek jest

przestarzata i wszyscy sg tego Swiado-
mi. Ma ona jednak takze pewne zalety
(mysle np. o duzych inscenizacjach,



kiedy inflacja spadnie do jakiego$
przyzwoitego poziomu. Przewidujemy
takze dotacje celowe udzielane na rea-
lizacje konkretnego przedsiewzigcia
badz kwitujace udang premiere, co
utatwi podjecie kolejnej realizacji. To
nie jest nowos¢ ani w Polsce, ani na
Swiecie. Takg forme spotykamy w wielu
krajach, na przyktad w Stanach Zjed-
noczonych czy Francji. Istnieje tam
bardzo sprytnie wymys$lony system
bodzcéw, a takze kontroli i rozliczen.
Dziatanie w Ministerstwie podejmu-
jemy z myslag o przetomie, ktorego
pierwszym etapem bedg wybory samo-
rzgdowe, a drugim — wprowadzenie
regulacji prawnych tworzacych Polske
samorzgdowa, oddzielajgcych samo-
rzad lokalny, w ktérego gestii znajdzie
sie wiekszos$¢ instytuciji i placowek kul-
turalnych, od administraci panstwowej,
ktorej rola, liczebnos¢ i zakres dziata-
nia zostang gruntownie zmniejszone.
Liczgc sie ze zdaniem $rodowiska nie
moge pomniejszy¢ ani roli Minister-
stwa, ani roli przysztych wtadz komu-
nalnych, ktérym chcemy podsuwaé
rozwigzania najlepsze, ani tez szerokiej
opinii publicznej, ktéra powinna mie¢
wptyw na kulturalne zycie kraju.
Dziekuje Panu za rozmowe. Po
szczegoty zwroce sie do Marka Wasz-
kiela.
Rozmawiata: Teresa Ogrodziriska
Warszawa, 10 stycznia 1990 r.

ktére trudno bytoby zrobi¢ w innych
warunkach). Dopéki jednak nie rozwing
si¢ inne rodzaje lalkarstwa (solowego,
estradowego, matej formy) i inne formy
jego organizacji (teatry prywatne, so-
lisci), polski teatr lalek bedzie kaleki.
Chodzi wiec o to, by wspierajgc to co
wartosciowe w istniejgcym teatrze, ins-
pirowac¢ zupetnie inng dziatalnos¢. Za-
lezy to przede wszystkim od $rodowi-
ska, jego zainteresowan, jego aktyw-
nosci. Branie lalkarzy pod specjalng
ochrong, a takie gtosy pojawity sie
ostatnio (z argumentacjg, ze to dla
dzieci), w gruncie rzeczy jest wymie-
rzone przeciwko s$rodowisku. Temu
Srodowisku potrzeba fermentu, indywi-
dualno$ci artystycznych, nie za$ utwo-
rzenia strefy chronionej. To bardzo de-
likatna sprawa, ale wazna.

Tuz po ubiegtorocznym festiwalu
opolskim sformutowatem takg opinie,
ze Srodowisko lalkarskie w Polsce
przestaje istnie¢ i ze trzeba go bronié.
Wiasnie srodowiska, nawet nie teatru,
ktory ma sie znacznie lepiej. Dzi$ pod-
trzymuje te opinig. Trzy miesigce temu
nie sadzitem tylko, ze bedzie to takze
moje zadanie.

Postanowitem sprobowac. Jesli z ja-
kichkolwiek powodéw moja wspotpra-
ca z MKiS nie utozy sie, albo dobre dzi$
moje stosunki z lalkarzami zepsujg si¢
— odejde z Ministerstwa. Zycz mi po-
wodzenia.

Dziekuje, Marku, za rozmowe. | Zzycze
powodzenia.

Rozmawiata: Teresa Ogrodziriska

Warszawa, 25 stycznia 1990 r.

Recenzje

—
lliada

Dwu aktoréw za pomocg prostych
drewnianych lalek, niewysokiego po-
destu, wysypanego zwirem i sprzetu
elektronicznego gra lliade. Trudno nie
spyta¢, dlaczego postanowili wykonaé
najstynniejszy wprawdzie tekst literatu-
ry europejskiej, ale jednak utwor, w
ktorym nie szuka sig¢ juz dzisiaj ani
wzruszenia, ani prawdy o $wiecie. Nie
na miare stawy i poetyckiego kunsztu
epopei sg ptaskie, statyczne lalki wy-
konane z surowych desek (nawet z
resztek drewnianych opakowan), z
ptétna i ze sznurka, przesuwane po
scenie za umieszczony z tylu uchwyt,
poruszajace tylko rekami w gwattow-
nym gescie, cho¢ czesciej gesty wyko-
nujg za nie rece animatorow. Lalki sg-
mato zréznicowane, fatwiej mozna roz-
pozna¢ wsrdd nich grupy wojownikéw,
wodzéw, kobiety niz zindywidualizo-
wane postaci.

Rytm spektaklu wyznacza nasladujg-
ca rytm heksametru muzyka i ptyngca z
gfosnika recytacja, ktora przypomina o
toczacej sig pod Trojg wojnie i 0 gnie-
wie Apolla, raiqceg’? Achajéw Smier-
telnymi grotami. assimo Schuster
wybrat najbardziej znane i najbardziej
wyraziste fragmenty historii trojanskiej
— spér Agamemnona z Achillesem i
wycofanie sie Achillesa z walki, zaan-
gazowanie bogdw trojanskich po prze-
ciwnych stronach konfliktu, pozegna-
nie Hektora z Andromachg, zwycieski
pojedynek- Hektora 2z Patroklosem
ubranym w zbroje Achillesa, zemsta
Achillesa, $mieré i pogrzeb Hektora.
Zlekcewazyt watek Heleny i Parysa.
Opowiedziat o absurdainym losie boha-
terébw uwiktanych w niepotrzebng ni-
komu wojne, ktorej przyczyny sg wtas-
ciwie nieznane.

Rytm muzyki i recytacji przerywa, ale
tez i1 uwydatnia suchy szelest zwiru, po
ktorym z trudem przesuwaijg sig lalki, w
nim utkwig wysytane z nieba strzaty, z
tego zwiru Achajowie zbudujg wat
obronny. Z rytmu wiersza wytamujg sie
tez dialogi — aktorzy wygtaszajg je na-
$ladujac rézne gtosy odtwarzanych ko-
lejno postaci. Animatorzy, obecni caty
czas na scenie, nieukryci za lalka,

wprowadzaja dodatkowe napigcie dra-
matyczne. Raz sami angazuja si¢ w gre,
utozsamiaja sie z rolg, dodajg odtwa-
rzanej postaci wtasne emocje. Innym
razem obserwujg animowang postac z
zewnatrz, wtasnymi reakcjami komen-
tuja jej przezycia. Trzy gtowne elemen-
ty przedstawienia — dzwiek, ksztatt
plastyczny, gra aktoréw zywego planu
— tworzg sugestywny, czasem przej-
mujgcy obraz wojny.

Surowg powage historii “trojanskiej
narusza $wiat bogbéw olimpijskich.
Tworzace horyzont czarne tto rozsuwa
sie odstaniajgc umieszczong w goérze
scenke, ozdobiong gwiazdkami, okolo-
nag czerwong kotarg. Ukryci aktorzy po-
ruszajg $mieszne pacynki rodem z
Guignola, zdeformowanymi gtosikami
odgrywaja ich rozmowy i kibtnie. Jar-
marczni bogowie knuja trywialne intry-
gi, toczg prymitywne spory i prostackie
bijatyki. W og6lnym zamecie Zeus po-
rywa nawet stojaca na olimpijskiej
scence kolumne korynckg i wali nig
gdzie popadnie. Ale to od tych bogéw,
jak u Homera, zalezy przebieg walki
pod Troja. Jaskrawy kontrast dwu pla-
néw przedstawienia uwypukla przede
wszystkim  odwrdcenie  konwencji.
Smieszni bogowie olimpijscy, ktérym
schematyczne myslenie o starozytnosci
skfonne jest przypisywac hieratyczno$¢
i patos, tym wyrazniej pozwalajg od-
czu¢ dostojenstwo trojanskich wojow-
nikow.

Massimo Schuster w swoim przed-
stawieniu nie narusza podstawowego
uktadu Swiata /liady. To nie ludzie bez-
posrednio zaangazowani w walke de-
cyduja o przebiegu wydarzen. Ale
kpigc ze $wiata bogdéw znalazt w tej
epopei wiasng prawde na dzi$. Btazen-
stwo, wulgarnos¢, intrygi tych, ktérzy
decydujg o biegu historii nie mogg ni-
weczy¢ powagi i godnosci ludzi uwi-
ktanych w konflikty. Choé na Olimpie
grana jest farsa, pod Troja trwa dramat.

plot absurdalnych wydarzen porusza
najistotniejsze emocje. Niezaleznie od
wagi przyczyn, ktére prowadzg do woj-
ny, dia tych, ktorzy walczg i ginq, jest
ona czyms$ najbardziej serio. Pokrywa-
jace scene martwe ciata wojownikow
moga by¢ zatosne, ale nie groteskowe.
Hektor i Achilles waicza naprawde
przekonani o tym, Zze bronig najswiet-
szych dla siebie racji. | kiedy pokonaw-
szy Hektora Achilles w koncu oddat
Priamowi jego ciato, Schuster staran-
nie, ze skupieniem sypie kopiec nad
martwg lalkg. Po zmiennych nastrojach
catego przedstawienia aktorowi udaje
sie tutaj osiggngé moment prawdziwe-

o patosu. /liada, przeniesiona juz w
Swiat basni i lektur dziecigcych, zaska-
kuje, kiedy staje sie tematem przedsta-
wienia dla dorostych. Przedstawienie,
w ktérym tworcy chcieliby powiedzie¢
co$ o Swiecie, jaki nas otacza, cho¢ na
chwile wydobywa epopeje Homera z
dziecinnego pokoju i muzeum litera-
tury.

Maria Prussak

lliada wg Homera, uktad tekstu i rez. Massi-
mo Schuster, scen. Enrico i Andrea Baj,
muz. Richard Harmelle. Théatre de I'Arc-en-
-Terre, Francja. Prem. wrzesiern 1988.




fot. Jochen Wermann

OPERA ZA
TRZY GROSZE

Jubileusz sze$édziesieciolecia ,Baja“
obchodzony uroczy$cie na przetomie
maja i czerwca 89 uswietnity swoja
obecnoscig i spektaklami teatry zagra-
niczne: przyjechali Francuzi i Litwini,
Berlinski Teatr lalek zjawit sie ze swojg
S§wiezg inscenizacjg — Opera za trzy
grosze Brechta i Weila. To zresztg nie
pierwsza inscenizacja brechtowska te-
go teatru za dyrekcji Hartmuta Lorenza
— niedawno Niemcy wystawiali Kauka-
skie kredowe kofo. Tworczo$é drama-
topisarska Brechta wielokrotnie przy-
ciggata zainteresowanie lalkarzy —
Opera za trzy grosze byta tu wyzwa-
niem tylez fascynujgcym co niebezpie-
cznym. Niemniej prébowano i wysta-
wiano Opere parokrotnie po wojnie, np.
w Teatr Arlekin Rothsteina w Wiedniu
(bodaj w marionetkach), w Rydze w
tamtejszym panstwowym teatrze lalek,
w Polsce — ,Groteska” i Wroctawski
Teatr Lalek. Kusita ruchliwo$¢ gry sce-
nicznej, wyrazisto§¢ postaci, sensacyj-
na fabuta, ironiczny humor, stynne
songi. Odstraszata nieco swiadomos¢,
ze w inscenizacji lalkowej traci sie nie-
uchronnie znaczng czes$¢ spektakular-
nosci Opery, wiele elementéw stano-
wigcych o jej sukcesie w teatrze drama-
tycznym lub muzycznym w teatrze lal-
kowym musi ulec okrojeniu. Opera rea-
lizuje si¢ w znacznej mierze w efektow-
nych scenach zbiorowych, rozegra-
nych w sparodiowanej konwencji ope-
rowej — reprodukcja tego skfadnika w
teatrze lalek jest znacznie utrudniona.

Ale w tym ograniczeniu jest takze
pewna szansa i sgdze, ze teatr berlinski
Swiadomie z niej skorzystat. Kiedy
John Gay napisat swojg burleske poli-
tyczng ze $piewami, czyli Opere zebra-
cza w 1728 roku, napisat jg przeciw sir
Robertowi Wolpole i jego rzgdom, wigc
adres historyczny i personalny sztuki
byt oczywisty. Kiedy Opere zebracza w
dwa wieki pozniej przerobili Brecht i
Weil, Opera za trzy grosze zyskata
adres o wiele bardziej uniwersalny. W
teatrze lalek, zgodnie z jego poetyka i
funkcja, proces ten postepuje jeszcze
dalej — teatr lalkowy ma ,wpisang“ w
jego istnienie sktonno$¢ do uniwersali-
zacji. Totez w spektaklu berlinskim rze-
czywisto$¢ przedstawiona w Operze
oderwata si¢ jakby od czasu history-
cznego i od historycznego kostiumu
przenoszac si¢ w moralne uniwersum
jakiegokolwiek czasu zawsze skazone-
go ztem i nieprawoscia.

Spektakl w rezyserii Hartmuta Loren-
za ma wszystkie cechy teatru oszczed-
nego. Czwoédrka aktorow w obcistych
czarnych trykotach odstaniajgcych
twarz jedynie sposobem ,kominiarki® i
sygnalizujgcych ich podrzedno$¢ wo-
bec lalki animuje poétmetrowe mario-
netki i uzycza im gtosu. Widoczni sg
stale, bez zadnej przestony ale starajg
sig skrywac za lalkami. Te zas$ zaprojek-
towane zostaty plastycznie, w sposob
zmuszajacy do bacznej obserwacji na-
syconej w rownym stopniu fascynacjg i
wstretem. Projektant tych lalek przy-
pomniat nam do$¢ wyraznie o ekspres-
jonistycznym rodowodzie teatru Brech-



ta. Lalki sg kolorowe ale brudnym i stfu-
mionym kolorem, sa takze odrazajgce:
larwowate, gadzie, z chropawo-fusko-
wg powierzchnig ciata, postacie kobie-
ce natretnie eksponujg tzw. drugorzed-
ne cechy piciowe (wystajgce, niefore-
mne piersi, sterczgce zady) i przypomi-
naja chwilami prymitywne figurki neoli-
tu. Wytupiaste oczy, kanciaste i zwie-
rzece ruchy, przewalanie si¢ korpusu z
nogi na noge w ruchu. Sa wstetne i
fascynujgce.

Ekspresjonistyczne filiacje tego spek-
taklu podkreslaja tez liczne sugestywne
sceny zbiorowe. Na trwate wbija sie w
pamiec scena przegladu zebraczej spo-
tecznosci, ,panstwa“ starego Peachu-
ma: kalekie lalki, potworne kadtubki
poniewierajg sie po scenie, inne prze-
suwajg si¢ jak na rzezniczej taSmie
produkcyjnej, zawieszone na hakach.

Zespot niemiecki okazat sie czwoérka
znakomitych aktoréw — i w sztuce
animacji, i w partiach zywego planu.
,Zywy plan® byt w tym spektakiu forma
prezentowania songéw. Zaréwno aktor-
sko, jak wokalnie aktorzy niemieccy
przedstawili sie na wysokim pietrze
profesjonalizmu i sadze, ze miatby z
nich pocieche niejeden teatr muzyczny
i niejedna scena piosenki aktorskiej.
Wykonanie niektorych songoéw liry-
cznych przez panie nie ustepowato
znanym i stynnym wzorom (Marlena
Dietrich, Gisela May), bardzo interesu-
jacy byli tez panowie — szczegdlnie
Stephan Hellmann akompaniujgcy so-
bie i pozostatym na pianinie z kabare-
towym wdziekiem.

Berlinski spektakl ogladato sie z duzg
satysfakcjg. Gorzki finat mowigcy o
triumfie zta i jego wszechobecnosci w
Swiecie spointowany zostat monstrual-
na kukfg rozpierajaca sie na tronie.
Dobrze znana Opera za trzy grosze
moze stracita w tej inscenizacji nieco
na humorze, zyskata za to wiele ostrej i
uniwersalnej wymowy etycznej.

Andrzej Z. Makowiecki

B. Brecht i K. Weil Opera za trzy grosze.
Rez. H. Lorenz, scen. H.W. Scheibner,
oprac. muz. M. Schneidenbach von Jasche-
roff. Puppen-theater Berlin NRD. Premiera
18 X1l 1988 r. :

Corka Ziemi

H istorie te opowiada litewski teatr la-
lek juz po raz trzeci — i po raz trzeci
okazuje sie ona zrodtem inspiraciji arty-
stycznych o znaczeniu wykraczajgcym
chyba poza miare doraznego, wigksze-
go czy mniejszego, sukcesu. Oczywis-
cie, ,ta sama“ historia nie znaczy: ,taka
sama“, o czym $wiadczy juz chocby
zmiana tytutu kolejnej wersji przedsta-
wienia. Nie znajgc dwoch poprzednich,
moge tylko domniemywac, ze trzykrot-
ne podejmowanie tego samego tematu
nie byto prostym kalkowaniem, ze —
innymi stowy — dokonywat sie tu pe-
wien proces twoérczy, wazny nie tylko
dla realizatorow tych wfasnie przed-
stawien, lecz moze w ogodle dla litew-
skiego teatru lalek? Zmiana tytutu sta-
nowi posredni dowod zmiany interpre-
tacji. A poniewaz miarg dojrzatosci
twérczej wydaje sie by¢ wtasnie zdol-
nos$¢ interpretacji, a wiec $wiadomy
wybor motywow i watkéw wartych za-
komunikowania widowni oraz réwnie
Swiadomy dobor $rodkéw wyrazu, nié
od rzeczy bedzie pokrotce przypo-
mnie¢ sceniczne dzieje opowiesci — za
kazdym razem zapewne innej, za kaz-
dym razem jednak odwotujgcej sie do
tych samych znakéw kulturowych, kté-
re poczgtek swoj biorg w zamierzchtej
przesztosci Litwy, w $wiecie jej legend,
mitow i basni. Na poczatku byta bo-
wiem basn, doskonale pono¢ znana
kazdemu litewskiemu dziecku (lecz,
obawiam sig, nikomu wiecej), basn o
Egle, krélowej wezy...

Basn czy bajka? W ulotce towarzy-
szgcej prezentacji
mowa jest o bajce — i o szczegdlnie
popularnym, osnutym na jej tle poema-
cie znanej poetki Salomei Heris, ktore-
go inscenizacjg rozpoczat w 1958 roku
swa dziatalnos¢ Wilenski Teatr Lalek.
Kolejna inscenizacja tego samego
poematu (wcigz pod tytutem: ,Egle,
kréolowa wezy*) w dziesigc lat pozniej,
przez Kowienski Teatr Lalek, miata za-
poczatkowac ,nowy okres w litewskim
teatrze lalkowym®, a twoércom przy-
nie$¢ rozgtos rOwniez poza granicami
Litwy. Scenografem tamtego spektakiu

byt Vitalijus Mazuras, obecnie twérca

trzeciej juz wersji historii o Egle. Ale
tym razem widowisko nosi tytut Corka
Ziemi, jego kanwg zas$ jest nie poemat,
lecz nowy, wspoétczesny tekst dwu-
aktowej sztuki wierszem Marcelijusa
Martinaitisa, sztuki — jak zaznacza
wspomniana ulotka — ,dla dorostych®.
Ta trzecia inscenizacja, otwierajgca
trzecie dziesieciolecie teatru ,Lélé", na
dtugo przed przyjazdem litewskich lal-
karzy do Warszawy zyskata miano re-
welacji: ,,Bajowe Dni“ stawe widowiska
mogty tylko potwierdzié. | potwierdzity.

Okazato sie oto, ze teatr opowiada
historie, ktéra przemawia nie tylko do
litewskich dzieci czy litewskich doros-
tych, ktéra przekracza i niweczy dos¢
hermetyczne — mimo réznych wznios-

litewskiego teatru

tych ztudzen — granice kultury danego
regionu, danego ludu, danej ziemi, zy-
skujac szanse na uniwersalizm, nic za$
nie tracac z wtasnej odrebnosci i orygi-
nalnos$ci. Historia, gdy ja stresci¢, jest
nieskomplikowana — co bynajmniej nie
odbiera jej dziwnosci czy niesamowi-
tosci, wtasciwej mitom i basniom, od
ktérych nikt nie mégt jeszcze wymagac
matostkowej lo-gi-ki. Egle kgpie sie w
morzu wraz z siostrami, do rekawa jej
koszuli wsunat sie Waz, ktéry zada, by
Egle wyszta za niego za maz, dzie-
wczyna mu to przyrzeka; Waz prosi, by
go dotkneta, a kiedy Egle przezwycieza
wstret i czyni to, Waz staje sie cztowie-
kiem o imieniu Zilwinas i zabiera jg ze
sobg do morza. Po pewnym czasie
przychodzg na $wiat ich synowie D3ab,
Jesion i Brzoza oraz corka Osika. Dzie-
ci wypytujg Egle o jej ojczyzne, Ziemig,
pragna ja pozna¢ — Zilwinas zgadza
sie na ich wyprawe, choé przewiduje,
ze jego rodzina moze juz nigdy nie
wrécié. | rzeczywiscie: rodzinna Ziemia
przyjmuje Egle milczeniem, nie rozu-
mie jej mowy, Egle rowniez nie rozpo-
znaje juz swej ojczyzny, a czujgc sie
winna — z rozpaczy umiera.

Czy pisany biatym wierszem tekst
sztuki Martinaitisa rozni sie zasadniczo
od starozytnej basni o Egle, krolowej -
wezy? Nie potrafie na to pytanie odpo-
wiedzie¢, nie sadze jednak, by autor
mogt catkowicie odmienié, nawet w
sztuce ,dla dorostych”, tres¢ pow-
szechnie na Litwie znang. Mamy raczej
do czynienia z okre$long interpretacjs,
ze $wiadomym wyborem watkéw war-
tych przedstawienia, mamy tez do czy-
nienia ze $wiadomym doborem wyrazi-
stych srodkéw ekspresji — w sumie nie
spos6b nie westchnaé¢ nad niby zna-
nym, a tak czesto juz zapoznanym po-
zytkiem $cistej wspotpracy pisarza, re-
zysera, scenografa w imie wspolnych
celow teatru!

Teatr Martinaitisa, Mazurasa (ktory
jest tu i rezyserem, i scenografem), a
takze Mindaugasa Urbaitisa, tworcy
muzyki, jeszcze jednej organicznej
warstwy spektaklu, rzeczywiscie wywo-
tuje ogromne wrazenie, na co skfada
sie chyba przede wszystkim réznorod-
no$¢ srodkébw wyrazu przy catej ich
jednoczesnej prostocie i oszczedno$ci:
na jednakowych prawach wystepujg tu
i jednakowej dyscyplinie podlegajg zy-
wi ludzie i drewniane lalki, $piew i mo-
wa, symbol i dostownos$¢. Po czesci re-
cytowany, po czesci $piewany prolog
budzi skojarzenia juz to z teatrem rap-
sodycznym, juz to z oratorium (dosko-
nate gtosy, znakomite wyczucie rytmu,
pauzy, powtdérzenial); wyrazistos¢ pan-
tomimicznego gestu, a i zwinno$¢ akto-
row pojawiajagcych sie lub znikajgcych
w mroku, w potaczeniu z biatymi het-
mo-maskami szczelnie przylegajgcymi
do gtéw, zwielokrotniajgcymi ekspresje
oczu, przywodzi na mys$l| teatr plasty-
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Kaida zmiana kierownictwa artysty-
cznego teatru jest momentem tylez wa-
znym co niepokojgcym i budzgcym du-
ze emocje w zespole. Oznacza zmiang
przyzwyczajen, sposobu pracy, czesto
zgota odmienne pojmowanie zagadnien
0 znaczeniu zasadnicznym dla kierun-
ku poszukiwan scenicznych. Z tych tez
powodow nowy sezon teatralny w po-
znanskim ,Marcinku“ moze okazac sie
poczatkiem istotnych przewartoscio-
wan artystycznych. Zmiana dotychcza-
sowej nazwy, zwigzanej nierozdzielnie
z osobg Leokadii Serafinowicz i jej nie-
btahych przeciez dla polskiego teatru
lalek osiggna¢, nie wydaje mi sie argu-
mentem decydujgcym w tej materii.
Umart zatem Poznanski Teatr Lalki i
Aktora ,Marcinek®, narodzit sie¢ Po-
znanski Teatr Animacji. Nie prze-
ceniajmy jednak symbolicznego zna-
czenia tej metamorfozy. Rozumiem, ze
Janusz Ryl-Krystianowski, rezyser o
jednoznacznie uksztattowanej osobo-
wosci tworczej, obejmujac dyrekcje ar-
tystyczng poznanskiej sceny zechciat
dobitnie podkresli¢ zamiar kontynuo-
wania dziatan teatralnych podejmowa-
nych w Jeleniej Gorze. Przyjecie nowej
nazwy jest zarazem czytelng deklaracjg
programowg wyznaczajaca obszar za-
interesowan Krystianowskiego, nie mie-
szczacych sie w waskim, tradycyjnym
rozumieniu formuty teatru lalek. Bardzo
podobnych motywow, jesli nie liczyé
tak zwanych przyczyn obiektywnych,
nalezy dopatrywaé si¢ w decyzji za-
inaugurowania pierwszego sezonu Ww
Poznaniu spektaklem O chfopie, co
wszystkich zwodzit Leona Moszczyn-
skiego. To samo przedstawienie mog-
lismy do niedawna oglada¢ w Jeleniej
Gorze, gdzie miato swg wtasciwg pre-
miere. Mozna tak powiedzie¢, jako ze
.przeprowadzka“ odbyta sie z catym
dobrodziejstwem inwentarza: ta sama
scenografia, muzyka, lalki i dekoracje.
Nie zmienita sie tez koncepcja insceni-
zacyjna. Jedyna dostrzegalng roznice
odnotowuje program w obsadzie sztu-
ki. Marian Otdziejewski i Andrzej Mar-
ciniak objeli jednak swe role nie naru-
szajgc w istotny sposéb struktury wi-
dowiska. Ich dziatania sceniczne pod-
porzagdkowane grze pozostatych wyko-
nawcow nie powodujg dysonansu i wi-
dac, ze aktorzy potrafili odnalez¢ sie w
zastanej materii przedstawienia.

Leon Moszczynski, piszacy pod
pseudonimem Jan Os$nica, stat sie bez
watpienia klasykiem polskiej dramatur-
gii dla dzieci. Jego utwor O chfopie, co
wszystkich zwodzit, znany rowniez pod
tytutem Ztoty klucz, trudno jednak
‘uznac za reprezentatywny dla konwen-
cjonalnych wyobrazen o tym gatunku
tworczosci. Inspirowany folklorem, ze
wzgledu na wage stawianych pytan
urasta do rangi wspoéfczesnego morali-
tetu. Moszczynski, omijajgc mielizny
taniego dydaktyzmu, zwraca sie¢ do
mtodego widza tonem powaznym, ref-
leksyjnym. Takim, jakiego wymagaja
poruszane problemy. Zagadnienie od-
powiedzialnosci cztowieka za popet-
nione czyny, rozwazanie ludzkiej egzy-
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stencji w kategoriach wyboréw moral-
nych pomiedzy dobrem a ztem, pytanie
0 granice naszej wolnosci wobec nie-
uchronnosci losu to nietatwe do roz-
strzygniecia dylematy bedgce udziatem
kazdego. Rzadko jednak podobna
problemtyka gosci w utworach dla
dzieci. Czy stusznie? Spektakl Janusza
Ryla-Krystianowskiego przeznaczony
jest w zasadzie dla widzow starszych.
Mam jednak watpliwosci, czy granice
dojrzatosci cztowieka, jego ,,dorostosc”
tak rygorystycznie okresla wiek. To ra-
czej indywidualna wrazliwo$¢ decyduje
o tym, jak wczesnie zaczynamy poszu-
kiwa¢ odpowiedzi na trudne pytania.
Czyz nie sztuka wtasnie ma stuzyc¢ roz-

budzaniu tej wrazliwosci? Zwarto$¢
dramaturgiczna, wartka akcja i klarow-
no$¢ wywodu, jaka udato sie osiggnagc
w widowisku Januszowi Krystianow-
skiemu, utatwiajg zrozumienie podsta-
wowych sensow moralnych wyfozo-
nych przez autora. Przypowie$s¢ o Du-
dzie, chtopie uczciwym, lecz znekanym
przeciwnosciami zycia, ktéry wreszcie
postanawia zmierzy¢ sie ze swym prze-
znaczeniem przejrzyscie ilustruje od-
wieczny dylemat etyczny cziowieka.
Bunt i rozgorycznie Dudy sg uzasad-
nione: dlaczego jest mu zle, skoro ni-
kogo nie skrzywdzit? Swiety Piotr nie-
chetnie odpowiada na postawione
przez chtopa pytanie. Klepie biede, bo
nie oszukuje jak inni, nie bogaci sig
cudzym kosztem. Jego bieda to wyzna-
czony mu los. Czy moze go zmieni¢?
Jest wolny, ma prawo wybierac, ale jest
to wybor miedzy biedng uczciwoscig i
bogatym oszustwem. Taka odpowiedz
gmatwa jedynie losy Dudy, proba
zmiany postepowania wywotuje fan-
cuch nieszcze$¢ dotykajacy najblizsze
otoczenie. Jest jeszcze szansa napra-
wienia wyrzadzonego zta, ale cena jest
bardzo wysoka. Wtasne zycie w zamian
za ocalenie bliznich. Trzeba mie¢ od-
wage, aby podjac takg decyzje dla za-
chowania godnosci. Tym bardziej, ze
dobro okazuje sie wartoscig samg w
sobie, nie gwarantuje dostatku, szczes-
cia, jedynie spokdj sumienia. Duda de-
cyduje sie jednak zapfaci¢ te cene. Zdat
juz sobie sprawe ze swej samotnosci i
bezradnos$ci wobec niezmiennych praw
wszechswiata, wobec wyrokéw losu.
Jego wybor jest wazny tylko dla niego
samego, niczego nie zmienia w skali
Swiata.

Uniwersalny, symboliczny wymiar
spektaklu sugestywnie podkresla sce-
nografia autorstwa Buby Tomali. Na
scenie widzimy stylizowany na stare
ryciny obraz kosmosu. Z bogactwa
gwiazd i planet wytania si¢ z towarzy-
szeniem monumentalnego brzmienia
muzyki symfonicznej zarys uktadu sto-
necznego. Zrazu jako trudno rozpo-
znawalny punkt, pdzniej doskonale wi-
doczna zjawia sie chata. Prowadzeni
wolg rezysera, niczym w filmowym
zblizeniu wnikamy do jej wnetrza przez
otwarte okno. To bardzo efektowny za-
bieg rezyserski. Pomyst ptynnego za-
stepowania elementu dekoracji jego
powiekszong replikg daje widzowi zfu-
dzenie pracy kamery. Podobng metoda
postuguje sie Krystianowski w prowa-
dzeniu narracji. Swiadome i celowe
wykorzystanie $wiatta (to u nas rzad-
ko$é) daje mu mozliwos¢ kierownia
uwagi widza na poszczegolne, wybrane



fragmenty sceny. Tu pojawia sig filmo-
wa zasada przechodzenia od planu
0golnego do zblizen w celu uwypukle-
nia waznosci niektérych dialogow.
Whnetrze karczmy, do ktérego wpro-
wadzit nas rezyser, okresla kilka nie-
zbednych sprzetéw. Kominek, drzwi
petnigce poézniej zaleznie od potrzeb
funkcje wrot piekta, badz bramy niebie-
skiej, kilka stotdéw, tawy. Tutaj skupia
sie zycie gtdwnych bohaterow. Wychy-
lane kwarty gorzatki wyznaczajg uptyw
ziemskiego czasu. Tutaj kieruje kroki
Swiety Piotr w swej wedréwce po ziemi

i nie ma w tym fakcie niczego niesto-

sownego z punktu widzenia ludowej
poetyki utworu. Tutaj wreszcie zjawia
sie pod postacig pana z miasta i poli-
cjanta emisariusz Piekta. Chaty nie
zamykajg $ciany, bo i po co. Zgodnie z
filozofig utworu cztowiek tkwi ze swymi
ziemskim sprawami zawieszony gdzie$
w kosmosie, pomiedzy Piektem i Nie-
bem. W karczmie $Scierajg sig ludzkie
postawy i namietnosci a ,wyzsza“ i
,nizsza" instancja aktywnie w tej walce
dusz uczestniczg. Tak jak niedostrze-
galna, fatwa do przekroczenia granica
dzieli dobro od zta, tak o krok zaledwie
jest niebo i piekto. Wystarczy opuscic
cze$¢ dekoracji, pozostawiajgc tylko
drzwi i juz znajdziemy sie w jednym z
tych symbolicznych przeciez miejsc.

Lalkowa proweniencja bohateréw takze*

dobrze stuzy metaforycznym sensom
spektaklu. Prowadzone, przez czescio-
wo widocznych aktorow, lalki nie poz-
walajg zapomnie¢, ze ich dziatania nie
sg samodzielne. Ich mozliwosci wyzna-

cza ich kondycja. Tym ostrzej rysuje
sie beznadziejno$¢ buntu Dudy, tragi-
czny wymiar jego losu. Animatorzy nie
ukrywajg sie w cieniu, cho¢ ubrani w
kostiumy podobne do widocznej w tle
mapy kosmosu, sg jakby jego elemen-
tem. Ich fizyczng obecno$¢ na scenie
rezyser konsekwentnie wykorzystat w
krotkich, zartobliwych obrazkach pan-
tomimicznych, poprzedzajgcych zmia-
ny miejsca akcji. Dosy¢ duze lalki o wy-
razistych twarzach nie sg zbyt ruchliwe,
bo tez nie wymagajg tego postawione
przez rezysera zadania. Przemieszcza-
jac sie ptyng w powietrzu przenoszone
przez aktorow, ruch jest wystylizowany
i bardzo oszczedny. Wyjatek stanowiag
twarze. Kazda z lalek zaopatrzona
przez scenografa w mozliwos¢ wyko-
nania charakterystycznego grymasu,
krzywi sige niemitosiernie po wychyleniu
kolejnego kubka wodki, wprowadzajac
moment odprezajgcego humoru w po-
wazny ton spektaklu. Na szczescie wy-
konawcy nie naduzywajg efektow ko-
mediowych, bo ich w gruncie rzeczy
niewyszukana forma moze $mieszy¢
pod warunkiem oszczednego stosowa-
nia. Gdy mija element zaskoczenia,
przy kazdym powtorzeniu bawig jakby
mniej. Przemyslany gest ograniczony
do niezbednego minimum budzi uzna-
nie dla precyzji animatora. Reka lalki
wspomagana jego dfonig chwyta ku-
bek, nalewa z butelki wodke, Swiety
Piotr w, zaktopotaniu zgarnia ze stotu
wyimaginowany pytek. Tak potrakto-
wany ruch lalki jest dostrzegalny dla
widza, nie ginie w potoku przypadko-
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wych, niekontrolowanych dziatan, po
prostu gra. | nie bytoby w tym fakcie
nic nadzwyczajnego, gdyby nie to, iz
tak rzadko mamy do czynienia na sce-
nie lalkowej z podobnymi przypadkami
Swiadomej pracy rezysera, scenografa,
aktorow. Pracy Swiadomej zatozonego
celu i konsekwentnie do niego zmierza-
jacej. Janusz Ryl-Krystianowski przy-
gotowat spektakl madry, ujmujgcy pro-
stotg i trafnoscig zastosowanej formy.
By¢é moze trudny do przyjecia dla mto-
dego widza w swej wyktadni filozofi-
cznej, ale czytelny i atrakcyjny. Co wa-
zniejsze, zdolny przekona¢, ze lalka
teatrala zmuszana na co dzien do bet-
kotliwego ple ple, potrafi jeszcze
moéwi¢ ze sceny serio i bez komple-
kséw. Wysokos¢ parawanu i forma
animacji nie majg tutaj najmniejszego
znaczenia. Pustki nie zakryje najwyzszy
nawet parawan, ani tez nie wypetni jej
zywy aktor, jesli twoérca nie ma nic do
powiedzenia.

Andrzej Polakowski

Leon Moszczynski O chfopie, co wszystkich
zwodzit. Oprac. tekstu i rez. J. Ryl-Krystia-
nowski, scen. B. Tomala, oprac. muz. K. Ar-
ciszewski. Teatr Animacji w Poznaniu. Pre-
miera — pazdziernik 1989 r.
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Rozmowy

Jest Pan absolwentem t6dzkiej Szko-
fy Sztuk Plastycznych. Uprawia Pan
malarstwo, grafike, scenografie filmo-
wa i teatralna.

Zasadniczo jestem projektantem tka-
nin, to moja specjalno$¢. Pracuje w
Polskim Lnie, w Centralnym Osrodku
Badawczo-Rozwojowym Przemystu
Lniarskiego. Do zawodu scenografa
zostatem przyuczony przez ojca starg
metoda, jak rzemie$inik wyzwalat cze-
ladnika. Zaczynatem od rysunkow
technicznych. Scenografii nigdy sie nie
uczytem, zreszta ojciec uwazat, ze wca-
le nie trzeba sig tego uczy¢. Wystarczy
by¢ plastykiem.

Czy mowiac o scenografii ma Pan na
mysli scenografie teatralng w ogéle,
czy tylko laikowa?

Lalkowa. Witasciwie zaczynatem od
scenografii teatralnej, ale uwazam, ze
dla plastyka duzo wiekszg frajdg jest
moc bawi¢ sie lalkami. Ja tutaj wszyst-
ko komponuje, czuje sie niemal jak
stworca, ,cztowieczka" tez moge zapro-
jektowac. Kazda forma abstrakcyjna,
szmatka, pudetko, to wszystko moze
grac, slac sie talkg. W teatrze jest aktor
ze swoimi proporcjami i nie sposéb ich
ruszy¢, trzeba mu brzuch wypychag,
ubiera¢ w maske, koturny. A tutaj —
hulam jak chce i kazda forma pomysla-
na przeze mnie moze grac.

Zaczynat Pan od wspétpracy z oj-
cem, Zenobiuszem Strzeleckim. Zde-
cydowaly o tym wiezy rodzinne czy
wspoéine gusty, upodobania artysty-
czne?

Obaj bylismy plastykami, tyle ze
ojciec miat po prostu zamowienia. Ale
jeszcze kiedy nie bytem plastykiem, oj-
ciec pewne rzeczy mi zlecat. Jak
wspomniatem zaczeto sie od rysunkdéw
technicznych. W profesji scenografa
pewne rzeczy takze sg nudne, ale do
pracowni trzeba oddaé rysunek, okres-
iic zasade konstrukcji jakiego$ przed-
miotu, narysowa¢ wszystko w skali. | te
rzeczy ojciec mi zlecat, a potem tylko
sprawdzat, bo dla niego byto to niecie-
kawe. Bytem wiec przyuczony, tym sta-
rym rzemiesinicznym sposobem.

Lecz kiedy firmowaliscie Panowie
wspoélnie jakas prace, bo tak sie takie
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zdarzyto, podziat funkcji byt $cile usta-
lony: Pana domena byly lalki, domena
ojca — scenografia.

Tak. Z tym, ze wszystko byto konsul-
towane i opinia ojca o tym co ja zrobi-
tem liczyta sie bardzo.

W ostatnich latach pracuje Pan 2z
réznymi rezyserami, w roznych tea-
trach. Czy wynika to stad, ze jest Pan
nieustepliwy w swoich upodobaniach
artystycznych i przyjmuje tylko te pro-
pozycje, ktore akceptuja Parnski styl,
czy moze odwrotnie — szuka Pan
wciaz nowych inspiracji?

Zdarzyto sie tak po Carze Maksymi-
lianie, ze sporo mtodziezy zwrdécito sie
do mnie, nie wiem co ich zauroczyto.
Ja raczej nie naleze do nieustepliwych,
mam wrecz do siebie czasem pretensje,
ze jestem za bardzo ustepliwy, ze fatwo
sig ze mng dogadac¢, oczywiscie jesli in-

BYC

Mtodzi czasem zaczynajg sie madrzyc,
niekiedy mnie to denerwuje, jestem
nieco starszy, pewne rzeczy przeszed-
fem i wiem, ze to tak powinno by¢. Oni
uwazajg, ze moze powinno byc inaczej.

W jakim stopniu czuje si¢ Pan odpo-
wiedzialny za spektaki?

Trudno to liczy¢ w procentach. Idea-
tem bytby moj udziat piecdziesiecio-
procentowy. Uwazam, ze za mato sie
wtrgcam w rezyserie, tak jak rezyserzy
wtrgcaja sie niekiedy do mojego pro-
jektowania. Wiasciwie oddaje swoje
prace scenograficzne na pastwe losu.
Ojciec mo6j uwazat, ze scenografowie
czesto zatatwiajg rezyserom insceni-
zacje, gdyz w dziele plastycznym, juz
przy malowaniu, projektowaniu musi
by¢ jakas logika, jest wybor jakiejs
konwencji i wystarczy wypetni¢ ja tek-
stem, dziataniem scenicznym. Ale mys$-

Z Rajmundem Strzeleckim
rozmawia Marek Waszkiel

CENOGRAFEM

terwencja rezysera nie burzy general-
nej zasady scenograficznej. W szczego-
tach mozna sie porozumie¢. Przyjmo-
watem propozycje nie znajac tych lu-
dzi, poznawatem ich podczas wspot-
pracy, czasem oni wysuwali jakie$ pro-
pozycje, ktore uwzglednitem, ktorym
si¢ podporzgdkowatem.

Czy wynika to stad, ze z mfodymi re-
zyserami pracuje si¢ tatwiej? Pracowat
pan z Alicja Gizewska, Mieczystawem
Abramowiczem, Piotrem Tomaszukiem,
Grzegorzem Kwiecinskim. Czy na nich
mozna wymoc wigcej i bardziej prze-
forsowaé siebie?

Nie, oni dosy¢ sie stawiali. Bardziej
niz inni wtragcaja sie w scenografie.
Powiedziatbym, ze starzy fachowcy
wiedzg dobrze, co jest dziatkg sceno-
grafa i ze ja sie na tym znam lepiej.

le, ze sg i tacy rezyserzy, ktorzy majg
co$ do powiedzenia i wspotpraca z nimi
moze takze cztowieka wzbogacic.

W jakim stopniu podczas projekto-
wania lalek determinuje Pana $wiado-
mos$¢é, ze tworzy Pan instrument, na
ktorym aktor bedzie grat podczas
przedstawienia? Innymi stowy: jaka —
wediug Pana — role odgrywa aktor w
przedstawieniu lalkowym, czy jaka po-
winien odgrywaé?

W tej chwili marze o przedstawieniu,
w ktorym aktor bytby niewidoczny,
schowatby sie¢ za parawan i przestat
wychodzi¢ przed parawan. Za duzo gra
sie ostatnio w tej konwencji. Za para-
wanem aktor tez ma duza role. Wyjscie
aktora zza parawanu spowodowato ze
znikneta jaka$ tajemnica, jak sie lalka
rusza, jak ona mowi, jak sie nig gra. To
jest tak, jak w przypadku sztukmistrza,
ktéry nie zdradza tajemnicy ,sztuki“. W
lalkach tez co$ z tego powinno byc.

To bardzo cenna uwaga, ale mysla-
fem o czyms$ innym. Czy w trakcie pro-
jektowania lalki widzi Pan aktora, ktory
bedzie z nig wystepowat, bez wzgledu
na to czy za parawanem, czy przed
nim?

Tak, oczywiscie, staram sie. Stad sta-
ram sie czesto wymysleé¢ jakg$ inng
konstrukcje czy to lalki dwupatykowe,
jak w Medyku Feliksie, czy — jak w
Pasji — zeby lalka mogfa gra¢ jedno-
czesnie jako kukta i marionetka. Staram
sie szuka¢ takze w technice, zeby
aktor, znudzony juz nieco tymi trady-
cyjnymi technikami, monotonnym po-
ruszaniem lalkg, mégt znalez¢ dla sie-
bie co$ ciekawego. Niekiedy mam pre-
tensje, ze oni nie szukaja, ze dostali co$
do reki i rzadko wpadnie im na mysl,
zeby wykorzysta¢ to co zaprojektowat



scenograf, poszukaé¢ innych mozliwo$-
Ci.

Gdy przegladam w pamieci spekta-
kle, ktdorych jest Pan wspotautorem,
nasuwa mi sie refleksja dotyczaca

technik lalkowych. Wybrat Pan kukiel-
ke, lalke najprostsza; nawet marionetka
w Pasji konstrukcyjnie blizsza jest ku-
kle. Skad ta konsekwencja?

Nie wiem, moze to gdzies$ jest w du-
szy. Kukta jest polskg lalka. Nie lubig
robi¢ rzeczy bardzo skomplikowanych.
Moje lalki tez sg scharakteryzowane
bardzo ogodinie, lapidarnie, nie majg
rzezbiarskich grymasow twarzy. Wyda-
je mi sie, ze sa proste. A moze to tez
ciagle tesknota za tym, by aktora
schowa¢ za parawan, bo tam jest jego
miejsce, gdyz kuktg nalezy rusza¢ za
parawanem?

Wykorzystuje Pan naturalne materia-
ly: drewno, czesto surowe, nawet nie-
okorowane, zwykte piétno, suréwke,
stome. Ale te naturalnos$¢ surowca wca-
le nie tak rzadko pokrywa Pan farba.
Uderzyto mnie to zwlaszcza w dekora-
cji do Pasji. Wydaje mi sie, Ze pomalo-
wane drewno nie ma tej sity oddziaty-
wania. Po co czystg fakture, a Pan ma
do niej upodobanie, psu¢ farbe?

W przypadku lalek, to figury Chry-
stusa pozostaty niepomalowane; poma-
lowani byli apostotowie, tak jak rzezby
ludowe sa polichromowane; inne lalki
byty zrobione z réznych materiatow,
tkanin. Dekoracje z poczgtku takze byty
niepomalowane. Stwierdzitem jednak,
ze pobielenie ich nie bedzie zagubie-
niem urokOw tworzywa; tak jak chatupe
drewniang chtop bieli. Poza tym mno-
stwo polskich scenografow robi drew-
niane dekoracje; drewno jest tak uro-
kliwe, ze wszyscy zrobimy sie niedtugo
strasznie podobni. Powoli trzeba za-
cza¢ od tego uciekaé. | Gogola robi si¢
w drewnie, i Szekspira, i lalki w drew-
nie. Prébuje od tego uciec. Ale poza
tym, prosze pamietac¢, ze chatupa tez

jest malowana. Mam na wsi takg chatu-
pe, raz na rok jg biele i wydaje mi sig to
normaine.

Ma Pan oczywiscie swoje racje. Po-
zostarnmy jeszcze przy kukle. Mam
wrazenie, ze zdotat Pan znacznie roz-
wigzaé te technike. Wykorzystuje Pan
wprawdzie to, co w jakiej§ mniej lub
bardziej szczatkowej postaci juz sie po-
jawiato, ale Pan to zespolil. Budujac
spektakl na lalkach z przedtuzonym ki-
jem, czy lalkach, ktérych kij jest gatezia
drzewa, konarem, z ktérego wyrasta ja-
kas konstrukcija...

...wyjscie ze stracha na wroble...

realizowane w kilku wariantach,
wyjscie z konstrukciji krzyza. Ot6z pro-
jektujac te wszystkie typy lalek wyszedt
Pan daleko poza mozliwosci ,choreo-
graficzne” kukietki. Kukta byta taka lal-
ka do przytupow, obrotow, skionow, a
Pan zaproponowat co$ zupetnie inne-
go. Zreszta przekonat Pan, ze taka lalka
moze byé na scenie zupelnie sama, w
przeciwienstwie do, powiedzmy, ku-
kietki Bunschowskiej. Pana lalka moze
funkcjonowaé na scenie niemal bez
dekoraciji, tak byto np. w Medyku Feli-
ksie. Czy zdaniem Pana ta zasada, wy-
tlumienia dekoracji, nie sprawdzita sie,
skoro w nastepnych realizacjach stop-
niowo z niej Pan rezygnowat?

Nie zrezygnowatem zupetnie. Tak by-
to np. w Chodzi, chodzi Baj po Swiecie,
spektaklu zrealizowanym z Abramowi-
czem. Tam wyrzucitem te dwupatyko-
wa konstrukcje na zewnatrz, patyki nie
sg schowane w brzuchach, tylko posta-
ci jakby wiszg na tych patykach. Ale
wie Pan, do kazdej sztuki pomyst mam
jakby osobny. Nie daj Boze by¢ wtas-
nym epigonem i powtarzaé¢ si¢ w nie-
skonczonos$é. To co znalazt Tomaszuk
w mojej konstrukciji dwukijowej, to byto
wszystko. Nastepnym krokiem byto wy-
rzucenie tej konstrukcji na zewnatrz,
ujawnienie jej. | na razie nie potrafie
tego przeskoczyc.

Ale co$ podobnego, w sensie pomys-
towosci konstrukcyjnej, jest w Pasji.
Mysle o potraktowaniu kukly, ktéra
dzigki odwréceniu moze byé marionet-
ka. Odczuwam tu jednak pewien zal.
Wymysliwszy tak wspaniaia lalke przy-
ttacza ja Pan rozbudowana dekoracija,
choé udowodnit Pan, Zze ta lalka wspa-
niale czuje si¢ na scenie sama.

Wydawato mi sie, ze moje scenogra-
fie sg skromne, niemal symboliczne.
Istnieje niezbedny parawan i to juz
wilasciwie wszystko. By¢é moze wynika
to z moich kontaktéw z rezyserami.
Gdybym, dajmy na to, wspotpracowat
teraz z Tomaszukiem, moze poszliby$-
my dalej w strone lalki. Z Abramowi-
czem — inaczej, z Miklinska tez. Wyda-
je mi sie, ze jako$ ich sobie scharakte-
ryzowatem, poznatem, zaprzyjaznitem
sie i ze pracujemy dalej, cho¢ kazdy
idzie nieco w innym kierunku. Moze
kiedy$ to sig potgczy. Moim ideatem
jest, zeby moje malarstwo, scenografia,
projektowanie tkanin, grafika staty sie
jednoscig, zeby byto widac¢, ze to ten
sam facet robit, ze to jakas osobowo$¢.
Ale to nie moze by¢ sztuczne.

Zastanawia mnie, ze przy Pana

wyksztalceniu malarskim, ucieka Pan w
strone architektonicznej zabudowy sce-
ny, nie malarskiej kompozycji prze-
strzeni? '

Moje malarstwo jest raczej geome-
tryczne. Gdy cztowiek ma taki rezim,
chce pdzniej pohula¢ nieco. | to mi sie
zdarza w scenografii. A jeszcze bardziej
w tkaninie.

A czy nie odczuwa Pan potrzeby bu-
dowania swojego teatru, poprzez pla-
styke? Jest ona od poczatku naszego
powojennego lalkarstwa elementem
dominujacym, cho¢ plastycy grali i gra-
ja drugie skrzypce. W ciagu ostatnich
lat jest Pan jednym z nielicznych pla-
stykow, ktorzy osiagneli w teatrze lalek
autentyczny sukces, mimo iz ocenia go
Pan bardzo ostroZnie. Powiedziat Pan o
checi pieédziesiecioprocentowego udzia-
tu w tworzeniu spektaklu, co znaczy, ze
bywa, iz satysfakcja Pana jest mniejsza
niz piecdziesiecioprocentowa. Czy nie
ma Pan checi, by zdominowac¢ spek-
taki?

Mam. Nawet poczynitem pierwsze
proby, cho¢ nie w lalkach. Jest to jakby
komiks, nastepujgce po sobie obrazki
ilustrujgce poczatek Pisma Swigtego,
stworzenie $wiata. Nie wiem, co z tego
powstanie, chciatbym, zeby nie byto to
martwe, zeby zaczeto sie ruszac. Jesli
chodzi o rezyserig, jestem na razie je-
szcze zielony. Patrze co oni robig z
moimi obrazkami. Ale chciatbym miec¢
jaki$ taki maty skromny wtasny tea-
trzyk.

Rozmawiamy w Opolu, gdzie przed
dwoma laty zdobyt Pan swoja pierwsza
nagrode za scenografie lalkowa. Teraz,
w tymze Opolu, jest Pan jurorem, tu
odbywa sie pierwsza Parnska indywi-
dualna wystawa scenografii i jakby ma-
ty festiwal Pana prac. Zycze, by na-
stepne lata byly nie mniej udane.

Dzigkuje Panu. Musze na koniec po-
wiedzieC, ze scenografia jest dla mnie
wielkg frajdg. Lubig to robi¢. Moj pier-
wszy zawod, projektowanie tkanin,
konczy sie powoli, nie ma zapotrzebo-
wania na naszg prace. Scenografia jest
wiec i dla mnie jaka$ deska ratunku.
W teatrze jest zresztg wiece] zyczli-
wych ludzi.

Rozmawial: Marek Waszkiel

13



fot. Erich Malter

Festiwale

—

|

Na przetomie maja i czerwca 1989 r.
udatem sie do RFN gdzie w Erlangen
(kilkanascie kilometrow od Norym-
bergii odbywat sie VI Miedzynarodowy
Festiwal Teatrow Formy (Figurenthea-
ter). Na festiwal (biennale) przybyty 43
grupy teatralne z catej Europy. Kazda z
grup grata nie tylko w Erlangen, ale
takze w Norymberdze, Flrth oraz w
Schwabach. A wigc festiwal totalny. O
poziomie festiwalu $wiadczy choéby
kilka nazwisk czy tez nazw teatrow:
Eric Bass, Compagnie Coatimundi,
Theater Drak, Margrit Gysin, Irmels
Puppen, Die kleinste Buhne der Welt,
Compagnie Jean-Pierre Lescot, Thea-
tre Mosaique, Studio Peer, La Tartana
Teatro, Neville Tranter, Figurentheater
Triangel, Velo Theatre... Koszt catego
festiwalu wynosit okoto 180 tysiecy
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Wakacyjne

DM, czyli w przyblizeniu okoto 90 ty-
siecy dolaréw. Festiwal organizowany
jest przez Kulturmat (w przyblizeniu —
Wydziat Kultury i Sztuki UM) w Erlan-
gen. Dyrektorem festiwalu jest szef Kul-
turamtu, posta¢ barwna, nieszablono-
wa — Karol Manfred Fischer. W jego
biurze, biurze festiwalu czutem sie jak
w galerii. Na pierwszy rzut oka mozna
byto pozna¢, ze gosc¢ zna sie na teatrze,
na sztuce.

Tegoroczny festiwal miat kilka cech
charakterystycznych. Pierwszg z nich
byta ilosciowa i jakosciowa przewaga
spektakli skierowanych do widza do-
rostego i mtodziezowego. Prezentowa-
ne zawsze przed pofudniem spektakle
dla dzieci byty po prostu stabe, stabe w
pomysle, watte aktorsko, bardzo czesto
obliczane na zwyczajng komercje.

Drugim wyrdznikiem byta wielosé

miin wojaze

form wypowiedzi, r6znorodnos¢ srod-
kow wyrazu. Klasyczne techniki lalko-
we stosowane byty dosy¢ rzadko, a jes-
li juz ich uzyto, uzyskiwano zdumiewa-
jace efekty artystyczne. Na tym tle mi-
zernie wypadt folklorystyczny zespét
piesni i tanca — Teatr Drak — z Cze-
chostowacji. Dwa przedstawienia tego
teatru zdobyty co prawda aprobate wi-
downi, nie potrafity jednak poruszy¢ co
bardziej wytrawnych znawcéw przed-
miotu. Pierwszym spektaklem byta ro-
syjska Pietruszka grana przez aktorow
z Czechostowacji w jezyku niemieckim
— efekt byt rzeczywiscie bardzo komi-
czny. Drugie przedstawienie to przewa-
znie niezle zaspiewana opowie$¢ o tym
jak goéralka kocha gérala, albo odwrot-
nie. Aktorom poprzebieranym w czeskg
,Cepelie“ lalki wcale nie przeszkadzaty.
Na tle dynamicznych grup zachodnich




model teatru, ktéry przybyt do nas po
drugiej wojnie $wiatowej okazat sie
archaiczny, zwietrzaty, nikngcy w kon-
takcie z powietrzem jak gliniana figurka
sprzed lat, odkopana przez archeolo-
goéw. Podobne wrazenie wywart tez na
mnie Wroctawski Teatr Lalek, prezentu-
jacy przeciez ciekawego Gyubala
Wahazara.

Kolejng cechg festiwalu byta obec-
nos$¢ gwiazd, gwiazd z catym naleznym
im blaskiem i sztafazem. Niewatpliwg
gwiazdg festiwalu byt solista Neville
Tranter, Australijczyk, pracujacy obec-
nie w Holandii. Artysta ten po raz pier-
wszy na europejskim ,,rynku® lalkowym
pojawit sie bodajze w 1982 roku pod-
czas festiwalu w Charleville — Mezieres
jako Stuffed Puppet Theatre, prezentu-
jac solowy, estradowy program zatytu-
towany Studium wyobrazni. Tym razem
pokazat dwa spektakle — Manipulator i
Underdog. Oba spektakle grane byty
dla widowni liczagcej co najmniej 600
os6b. Warto doda¢, ze ostatnie rzedy
widowni nic nie tracity z przedstawie-
nia. Tranter podczas festiwalu w Char-
leville — Mezieres w 1988 roku zostat
przez ,Le Monde“ okreslony jako jego
najciekawsze zjawisko. To, co ten arty-
sta — lalkarz robi z widownig i z lalkami
jest rzeczywiscie imponujgce. W obu
programach aktor gra sobg, animuje
caty szereg lalek, w mistrzowski sposob
operuje gtosem i ciatem, potrafi w per-
fekcyjny sposob wypetni¢ przestrzen
duzej sceny. Moze nieco stabszy, po-
przez swojg estradowos¢ jest spektakl
zatytutowany Manipulator. Tranter po-
kazuje w nim klasyczny ,konflikt poko-
len”, konflikt pomiedzy starcem Lazaril-
lo a jego synem o imieniu Boy (Every-
man?). Lazarillo jest w pewnym sensie
ponurym wtadcg gnebigcym swojego
syna. Jednoczesnie Lazarillo to czto-
wiek, Boy to lalka, ktora bez wtadcy,
kreatora jest tylko martwym przedmio-
tem. Stabo$¢ spektaklu polega by¢ mo-
ze na tym, ze sktada sie on z wielu lu-
zno zwigzanych ze sobg czesci, a kazda
z nich mozna prezentowa¢ osobno jako
popis zrecznos$ci lalkarza. Underdog
jest spektaklem zupetnie innej klasy.
Jest to ponura i mroczna opowie$¢ o
wiadcy marionetek (Tranter w obu pro-
gramach postuguje sie lalkami kombi-
nowanymi, w wypadku przedstawienia

po lewej:

LJAppel d’Air*

przedstawienie francuskiej grupy
Vélo Thééatre

0bok:

Neville Tranter

w autorskim spektaklu
»~Manipulator”
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.Les Trompeurs Trompes*
w wykonaniu

francuskiej grupy

Théatre Mosaiqué

Underdog ich wielko$¢ réwna sie wzro-
stowi lalkarza), zwariowanym sadyscie,
ktéry uzywa wyrafinowanych sposo-
bow do panowania nad wykreowanym
przez siebie $wiatem. Wtadca — Clown
Nero — zneca sie nad lalkami, jedno-
czesnie zadaje cierpienie samemu So-
bie, aby w koncu zatanczy¢ dance ma-
cabre z jednym ze swoich ,aktorow*. W
koncowce spektaklu swiat stworzony
przez kreatora obroéci sie przeciw nie-
mu. Tranter dzigki swojej ekspresiji, dy-
namice, perfekcji aktorskiej i rozma-
chowi sprawiat wrazenie jakby na sce-
nie pojawit sie wieloosobowy zespét
ktérego$ z polskich teatrow lalek, na-
wet wiecej — Tranter byt duzo skute-
czniejszy.

Na tego typu festiwalach zawsze z
duzg przyjemnoscia oglagdam ciepte,
poetyckie przedstawienia, czarujace
widza swg formg oraz tematem — naj-
czesciej zagubieniem, smutkiem, sa-
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motnoscig cztowieka w odhumanizo-
wanym S$wiecie. Wtasnie takim przed-
stawieniem byto Trio fir Pierrot takze

holenderskiego teatrzyku Triangel.
Henk Boerwinkel, lider teatru zbudowat
przedstawienie dziwne, geste w zna-
czenia, petne zaskakujgcych rozwigzan.
Przedstawienie to w swej atmosferze
nawigzywato do ducha surrealizmu, w
pewnych partiach wydawato sie¢ by¢
ozywionym w nadprzyrodzony sposob
malarstwem Giorgio de Chirico. Malen-
kie okno sceny tego teatru, po zgasze-
niu Swiatet widowni nagle, w sposéb
niezwykty urosto do wielkich rozmia-
row, malenkie lalki zaistniaty w nad-
realnej przestrzeni. Boerwinkel stosu-
jac przyrzady optyczne zdaje sie na-
wigzywacé w swej tworczosci do tradyciji
stworzonej przez Teschnera.

W konwencji teatru przedmiotu przy-
gotowat swoj spektakl francuski Vélo
Théatre. Przedstawienie Appel d’Air
oparte jest na noweli Wiocha Dino
Buzzati. Spektakl jest niezle zagrang
opowiesciag o samotnosci, o izolacji
cztowieka zyjagcego w wiezowcu. Czto-
wieka, ktory utrzymuje kontakt ze Swia-
tem zewnetrznym jedynie dzigki lornet-
ce, ktorg penetruje to, co dzieje sie za
oknem jego mieszkania. Nocg, w trak-
cie jednego z takich ,patroli, do wy-
alienowanego cztowieka ztazg sie oko-
liczne domy, samochody, fragmenty
ulic. Swietnie rozegrana jest scena, w
ktorej do mieszkania wlatuje pasazerski
samolot. Z kazdym z tych gosci czto-
wiek prébuje porozumie¢ sig — bez-

skutecznie. Ostatnia proba kontaktu
konczy sie katastrofa.

Na festiwalu znalazty sie tez perfek-
cyjne, niekiedy komediowe malenkie
przedstawienia malenkich teatrzykow.
Takg peretkg specyficznego humoru
byt pastisz opery, spektakl Les Trom-
peurs Trompés w wykonaniu francu-
skiego Théatre Mosaique. Opera dziata
sie w malenkiej scence, wyposazonej w
miniaturowe loze i oczywiscie wielce
kameralng — ,,0lbrzymia"“ scene. Wszy-
scy widzowie, a byto ich zaledwie kil-
kunastu, przed podniesienim kurtyny
zostali ,poczestowani® lornetkami tea-
tralnymi, wystuchali tez uwertury. Kur-
tyna poszta w goreg, na sceng weszli
$piewacy (wielkosci kilku centyme-
trow), rozpoczeta sie opera. ByliSmy
takze $wiadkami skandalu towarzy-
skiego, ktéry miat miejsce w jednej z
16z.

Podobny sposdb pojmowania teatru
lalek zaprezentowat tez w swoim dru-
gim, plenerowym przedstawieniu Vélo
Théatre, a takze Gunter Gerlach z
NRD, ktory zdaje sig¢ jako jedyny na ca-
tym festiwalu zaprezentowat serig
przyzwoitych spektakli dla dzieci opar-
tych na tworczosci Andersena.

Wkrotce po powrocie do domu uda-
tem sie na wschod.

Po wielu mniej i bardziej Smiesznych
przygodach znalaztem sie w Woronezu,
w ktorym odbywat sie pierwszy festiwal
teatrow lalek, grupujacy zespoty z Kra-
snodara, Tambowa, Kurska, Brjanska,
Uljanowska, Lipiecka, Bietgorodu i



., Czarny cztowiek czyli ja

— biedny Soso Dzugaszwili*
w wykonaniu

Teatru Lalek

w Krasnodarze

oczywiscie z goszczacego wymienione
teatry Woroneza.

Na festiwalu obejrzatem jedynie dwa
interesujace przedstawienia. Oba z tea-
tru w Krasnodarze, oba w rezyserii, za-
liczajgcego sie jeszcze do mtodych, re-
zysera i zarazem dyrektora teatru Ana-
tolija Tuczkowa. Pierwsze przedstawie-
nie to Rewizor Gogola zrealizowany w
konwencji maskowej, z pewnymi wa-
dami warsztatowymi, takimi jak dtuzy-
zny czy nieczytelnos¢ problemu. Na
uwage natomiast zastugiwato aktor-
stwo oraz samo podjecie tematu przez
teatr lalek. Drugi spektakl nosit tytut
Czarny cztowiek, czyli ja — biedny So-
so Dzugaszwili a dotyczyt czasow
skrotowo nazywanych stalinowskimi.
Pomyst spektaklu i sam tekst powstat
przed laty wsrod studentéw, opracowat
go Wiktor Korkij. Obecnie jego sztuka,
stwarzajgca duze mozliwosci insceni-
zacyjne, grana jest w kilku teatrach. Nie
mogtem pozosta¢ obojetnym wobec
tego spektakiu. My — widownia, licza-
ca okoto piecdziesigciu os6b zostalis-
my zamknigci w klatce — w wiezieniu,
otaczajgcym miejsce gry. Akcja dziata
sie ze wszystkich stron, nawet nad na-
mi. Wstrzgsajgca byta pierwsza scena
spektaklu, w ktérej aktorzy (mftody,
sprawny zespo6t) podchodzili do krat i z
przejeciem ttumaczyli nam, ze zostali
aresztowani omytkowo, ze pewnie za
kilka dni wyjda na wolnos¢. My bylismy
odwiedzajgcymi weznidéw. Pojawity sie
lalki (prymitywnie mozna je okresli¢ ja-
ko ,bunraku“, prowadzone przez jed-
nego aktora) przedstawiajgce Stalina,
Berie i jeszcze paru innych. Co jaki$
czas skrzeczata nad nami, podajac wy-
roki do wiadomosci publicznej — czer-
wona papuga. W jednej ze scen, za
jarmarczng scenkg pojawity sie pacynki
przedstawiajgce Stalina, Chruszczowa,
Brezniewa i wreszcie Gorbaczowa. Ten
spektakl, zywy i dynamiczny, wydat mi
sie autentycznym gtosem mtodych lu-
dzi, mtodych aktorow.

Czyms$ bardzo przyjemnym na tym
festiwalu byta jego atmosfera, klimat,
ktory tworzyli przede wszystkim mtodzi
aktorzy i rezyserzy. Miodzi artysci
mowili wprost o tym co im przeszkadza
w pracy, mowili o pragnieniu zatozenia
wiasnego zwigzku, niezaleznego od juz
istniejacego. Mtodzi rezyserzy przygla-
dali sie z uwagg pracom swoich kole-
gow, starali sie sobie pomagac, byli au-
tentycznie zainteresowani rzeczowymi
rozmowami na temat prezentowanych
spektakli. Odczuwalna byta pewnego
rodzaju wspolnota dazen, pragnien, a
takze ktopotow.

Grzegorz Kwiecinski
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D'o Czeskich Budziejowic wyjezdza-
fam na wariata. W wirze kampanii wy-
borczej nie miatam czasu na przygoto-
wanie podrézy. W ostatniej chwili ode-
bratam z ,Pagartu paszport, bilety i
dopiero w pociggu uswiadomitam so-
bie, ze nie mam nawet adresu teatru.
Nic to — pomyslatem — Czesi to narod
lalkarzy, bez trudu odnajde biuro festi-
walu. Jednak w Czeskich Budziejowi-
cach matki z dzieémi bezradnie rozkta-
daty rece — nie wiedziaty gdzie znajdu-
je sie teatr lalek, nie styszaty o festiwa-
lu. Mimo wszystko po kilku detektywi-
stycznych podejsciach dotartam do ce-
lu.

Matefinka — narodowy przeglad za-
wodowych teatrow lalek dla dzieci w
wieku przedszkolnym w czerwcu ’'89
obchodzita jubileusz 10-lecia. Przegla-
dowi towarzyszyto seminarium poswie-
cone specyfice teatru dla najmtod-
szych. Zawartos¢ zarowno festiwalu,
jak seminarium sprawita, ze w Czeskich
Budziejowicach poczutam sie jak w
domu.

Na seminarium ustyszatam te same
co u nas narzekania na brak wspot-
czesnej dramaturgii dla dzieci, retory-
czne pytania o role psychologa i miejs-
ce inicjacji teatralnej (czy powinna od-
bywa¢ sie w przedszkolu, czy w tea-
trze). Takze przedstawienia, w swojej
masie, zblizone byty do naszych —

odtwarzajgce scenariusz, z lalkg czegsto
jako pretekstem, ochoczo wystepujg-
cym zywym planem i mato interesujgca
scenografig — z jednym powaznym za-
strzezeniem: Czesi i Stowacy prezentu-
ja znacznie wyzszy od polskich lalkarzy
warsztat aktorski i serdeczniejszy sto-
sunek do dzieciecej widowni.

Na szczeScie wsrod przedstawien, jak
to bywa i u nas, znalazto si¢ kilka ro-
dzynek. :

Naivni Divadlo z Liberca przywiozto
dydaktyczne dzietko |. Perinovej Kofy-
sze sig wieloryb (rez. P. Polak, scen.
I. Anto$§) o tym, ze prawdziwe szczes-
cie mozna znalez¢ tylko w pracy. Szla-
chetne przestanie nie zdominowato
przedstawienia — zrobif to na szczescie
wielki wieloryb, wokot i wewnatrz kté-
rego umieszczono akcje. Surrealne
ujecie tematu pozwala na wesoty dy-
stans — potknieci przez wieloryba ma-

rynarze (pacynki) buduja sobie w jego
brzuchu ujutne, czysciutkie mieszkan-
ko. Przedstawienie sktada sie z szeregu
krociutkich  scenek  prowadzonych
przez dwojke aktorow w zywym planie
(ich pacynkowe wcielenia widzimy w
brzuchu wieloryba), przerywanych ga-
giem, melodyjng, wyciszajgcg napigcia
piosenka, gra $wiatet. W catej kons-
trukcji widowiska czuje sig troske o ma-
tego odbiorce — jego wrazliwo$¢ i.moz-
liwosci emocjonalne.

Ustredni Loutkové Divadlo z Pragi
zaproponowato teatralng ilustracje wier-
szy w przedstawieniu J. Vodnanskyego
Poszta kredka na przechadzke (rez.
P. Polak, scen. P. Kalfus). Pastelowa
dekoracja, ktérej miejscem centralnym
jest na oczach widzéw ustawiany wielo-
funkcyjny parawan, pastelowe kostiu-
my dwojki aktoréw, ich bezpretensjo-
nalne interpretacje wesotych, kroétkich

MATERINKA
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wierszykéw, ktérych bohaterami sg
myszki, kotki, pieski przybierajgce naj-
rézniejsze formy plastyczne — wszyst-
ko to sktada sie na potgodzinny,

usmiechniety, odprezajgcy spektakl.

StredoCeské Loutkové Divadlo z
Kladna w przedstawieniu P. Poldka
Byty kiedy$ krasnoludki (rez. P. Polak,
scen. M. Janacek) nawigzato do trady-
cji gadek gorniczych pokazujgc za-
bawng symbioze miedzy gorniczym
bractwem (aktorzy) a zyjgcymi pod
ziemig krasnalami (szmaciane, ,pta-
skie”, pstrokate lalki). Na uwage zastu-
giwata sprawna animacja a takze wielo-
funkcyjne wykorzystanie kolorowych
krzeset — podstawowego elementu de-
koracji.

Dwie rownorzedne nagrody gtéwne
im. Jindficha Veselého otrzymaty tea-
try: ,Alfa“ z Pilzna za przedstawienie
I. Hurnika Dreczenie i zarty (rez.
V. Cada i M. Nuslova, scen. V. Cada)
oraz ,Drak"“ z Hradec Kralové za przed-
stawienie J. Borna, P. Matéaska,
J. Vodnanskyego Zaspiewaj Klownie
(rez. J. Borna, scen. P. Matasek). Dwa
bardzo rézne spektakle, prezentujgce
odmienne mys$lenie i o teatrze, i o
Swiecie.

Dreczeniu i Zzartom towarzyszyta
swoista my$l pragmatyczna. Ukryte
pod przemiennoscig form (troche kaba-
ret, troche teatr uczestnictwa, troche
lekcja muzyki, wreszcie troche teatr la-
lek a takze teatr przedmiotu) przestanie
byto dla mnie nie do konca czytelne i
miescito sie gdzies pomiedzy zdaniem:
,hajgorsza pogoda jest wtedy gdy na-
uczyciele spadajg z nieba“ a przypo-
wiastkg o Jozefku (watek lalkowy w
przedstawieniu), ktéry nie ma ochoty
¢wiczy¢ gry na skrzypcach i wynajmuje
do tego sobowtora — diabta. Ale
mniejsza 0 myslowe meandry przed-
stawienia — najwazniejszy bowiem byt
wysmienity watek kabaretowy, a zwta-
szcza muzyczno-teatralne improwiza-
cje wspaniatych aktorow i réwnoczes-
nie twoércow przedstawienia — Milady
Nuslovej i Viadmimira Cady.

Przedstawienie Zaspiewaj Klownie
miesci sie catkowicie w wypracowanej
przez teatr ,Drak” konwencji. Punktem
wyjscia tej basni jest konflikt w zespole

po lewej:

Hans Renne

w autorskim spektaklu
»Spring — Time*

obok:

,Kwiat czeremchy*
wyrezyserowany

w Tallinskim Teatrze Lalek
przez Reine Agura

teatralnym (cyrkowym?) o to, kto z
aktoréow ma w spektaklu gra¢ gtéwng
role. Teatr jako punkt odniesienia
otrzymuje potrojne, przenikajace sie
funkcje. Jest metaforg — teatrem zycia
— na ktorego scenie toczy si¢ odwie-
czna walka Dobra i Zta. Odstania swoja
teatralno$¢ — w teatrze wszystko jest
mozliwe — ,usprawiedliwia“ wielosc,
przemienno$¢ form i konwencji. Petni
funkcje terapeutyczng — przeciez to
tylko teatr — pozwala dziecigcej wi-
downi dystansowa¢ si¢ od akcji, gdy ta
nazbyt obcigza psychike.

Wyjsciowa sytuacja konfliktowa uru-
chamia catg maching ztych mocy wcig-
gajacych w swoje tryby aktorow, ktorzy
w wyktadni metaforycznej — staja sig
strong w walce sit dobrych (Klown) i
ztych (lluzjonista) o piekny gtos symbo-
lizowany przez synogarlice. Wydaje sig,
ze w tym przedstawieniu Zto przekro-
czyto wszelkie basniowe konwenanse
— panoszy sie wszedzie, przyjmuje
najpaskudniejsze formy, jest podstep-
ne, okrutne, wszechwtadne. Poniza, ni-
szczy, skazuje na strach i cierpienia
walczgcych z nim bohateréw. Wydaje
sie, ze dzieciom nie oszczedzono ni-
czego — zfo dopada i zabija synogarli-
ce. To nagromadzenie sytuacji drama-
tycznych roztadowuje teatralnos¢ —
fascynujgca zmienno$¢ form i rol. W
przedstawieniu wykorzystano catg ga-

me $rodkdéw: Klown przemienia sie¢ w
pacynke, baletnice w ggsienice, ryby,
motyle. Walka na $mier¢ i zycie toczy
sie pod wodg, pod ziemig, w powietrzu.
Aktorzy dokonujg cuddw zrecznosci.
Wtapiajg sie w teatralny wszechs$wiat
przedstawienia jako jeden z najgro-
zniejszych zywiotéw. Sg jego elemen-
tem plastycznym, muzycznym, moto-
rycznym, nawet wtedy gdy ,,ogranicza-
ja sie" do animowania lub bycia lalka.

Ostatecznie Dobro zwycigza — pig-
kny gtos zostat ukryty w jajeczkach sy-
nogarlicy, ktére dzieci ogrzewajg swo-
imi dtonmi. Uczestniczag w ten sposéb
w przezwyciezaniu Zta, stajg sie strong
w odwiecznej walce o wartosci. Za-
S$piewaj Klownie to bardzo trudna ale
jakze prawdziwa szkofa zycia.

* * %

W odréznieniu od spokojnej, waka-
cyjnej w nastroju Materinki Festiwal
Teatrow Lalek Krajow Nadbattyckich,
ktory odbyt sie we wrzesniu ‘89 w Kow-
nie tetnit zyciem. | to nie tylko teatral-
nym. Litwini, ozywieni perspekiywg
wolnosci byli niezwykle aktywni, chton-
rii, otwarci, ciekawi $wiata. Dla mnie
wazniejsze od przedstawien byfo inten-
sywne przebywanie z ludzmi, dyskusije,
nocne rozmowy, Spory...
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fot. Josef Ptacek

Do Kowna zjechaty teatry z Litwy,
Estonii, Finlandii, Danii i Polski. Festi-
wal Teatrow Lalek Krajéow Nadbattyc-
kich dopiero sie rodzi — nie wypraco-
wat sobie jeszcze formuty artystyczne;j.
Natomiast potwierdzit pewna prawid-
towo$¢, z ktérej wszyscy zdajemy sobie
sprawe, a jednak dotad nie potrafilismy
jej przeciwdziata¢. Wyjatkowo wyraznie
zarysowata sie roznica miedzy rozbu-
dowanymi inscenizacyjnie przedsta-
wieniami teatréw Europy Srodkowej a
skromnymi i oszczednymi w $srodkach
teatrami z Europy Zachodniej. Pomo-
stem miedzy starymi a nowymi laty —
bo zmierzch przeros$nietych instytucji
teatralnych wydaje sie pewny — byt
,Teatr w drodze" Mietka Abramowicza.

Co na Festiwalu podobato sie naj-
bardziej?

Festiwal MaterFinka:

,Byly kiedy$ krasnoludki*

rez. P. Polak

scen. M. Janacek
Stredoceské Loutkové Divadlo
Z Kladna
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Na pewno przedstawienie Spring
Time w wykonaniu Hansa Rgnne. Rgn-
ne dat popis mozliwosci aktorskich,
cyrkowych, animacyjnych. Rgnne jako
sprzataczka uwiktany w konflikt z od-
kurzaczem; Rgnne jako pechowy akro-
bata; Renne jako kreator i niszczyciel,
sadysta i ofiara w zwariowanych, sur-
realistycznych sekwencjach, kiedy to z
brunatnej kupy/gliny wyczarowuje roz-
maite stwory, by za chwile zamieni¢ je
ponownie w bezksztattng mase. Inspi-
rowane wyobraznig dzieciecg byto to
na festiwalu jedyne przedstawienie, na
ktorym SmialiSmy sie gto$no i do tez.

Na pewno podobaty si¢ przedstawie-
nia teatrow polskich, ktére zaprezen-
towaty réznorodne mozliwosci teatru
lalek: a wiec warszawski ,Baj* zapre-
zentowat site kukty w ludowym widowi-
sku Lec¢ gfosie po rosie (rez. K. Niesio-
towski, scen. A. Bunsch), a wiec biato-
stocki Dekameron (rez. J. Wilkowski,
scen. A. Kilian), ktory otrzymat stojgca
owacje za perfekcje wykonania i orygi-
nalnos¢ formy, wreszcie gdanski
Johann Doktor Faust (rez. i scen.
M. Abramowicz) pokazujacy mozliwo-
8ci matego teatru rodzinnego.

Jak zawsze z zainteresowaniem obej-
rzatam przedstawienie wyrezyserowane
przez Reine Agura w Tallinskim Teatrze
Lalek. Kwiat czeremchy F. Tuglasa
(scen. R. Lauks) to poetycka, utrzyma-

na w konwencji basniowo- ($wiat
dziecka) realistycznej (Swiat dorostych)
opowies¢ o konfrontowaniu sie matej
dziewczynki (plan lalkowy) z dorostym
zyciem, o jej niepokojach zwigzanych z
intrygujacym i niezrozumiatym $wiatem
dorostych (aktorzy w maskach) i
ucieczce w kraing marzen. Dzieciecy
bohaterowie na lalkowej scenie rzadko
sg autentyczni, rzadko wywotujg gteb-
sze emocje — nazbyt czesto przypomi-
naja $liczne zabawki z dziecinnych po-
koi. Rein Agur nalezy do tych nieli-
cznych rezyserow, ktdrzy w swoich
przedstawieniach potrafig wykreowaé
postaci odpowiadajgce kruchej i wraz-
liwej osobowosci dziecka.

Najwieksze emocje na festiwalu
wzbudzita ostatnia premiera Wilenskie-
go Teatru ,Lélé" — Czerwonka S. Gedy
w inscenizacji V. Mazurasa. Przedsta-
wienie oparte jest na kontrastach. Oto
Wigilia w chtopskiej rodzinie. Spraco-
wany maz, jego obarczona gromadkg
dzieci zona, biaty obrus, w tle obraz z
Matkg Boska. Len—drewno—siano.
Odwieczny tad, nad ktoérym czuwa
Bog. Ten sielankowy obraz nie trwa
dtugo. Z zakamarkow sceny wypetzajg
potwory pokryte czerwonymi krostami,
w brudnych, wystrzepionych zotnier-
skich szynelach. Nastepuje dzieto to-
talnego zniszczenia. Najezdzcy zniewa-
laja mezczyzne — sitg naktadajg mu na
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twarz krostowatg maske, burza dom,
mordujg dzieci, bezczeszczg Swiety
obraz wprowadzajgc na jego miejsce
komunistyczne symbole. Biaty krzyz
zastepuje czerwona gwiazda — niebo
zamienia sie w piekto na ziemi. Zwycie-
stwo zarazy trwa dtugo ale nie jest wie-
czne. W koncowej scenie mezczyzna i
kobieta zrzucajg nienawistne jarzmo.
Piekni i czysci, jak na poczatku, klekaja
przed wiezyczkg z krzyzem. Wrocili do
punktu wyjscia niezmienieni?

To wstrzasajace przedstawienie. Prze-
raza w nim bezmiar nienawisci, ktorej
nie jest w stanie unies¢ teatr. W rezul-
tacie ta nienawi$¢ — tak bardzo nie-
chrzescijanska — dominuje, wylewa sie
poza sceneg, upraszcza wizje zniszczen,
ktore przyniosta ze sobg ,czerwonka“,
podwaza wartos¢ i przestanie zakon-
czenia.

Chce rozumie€ ten spektal jako kat-
harsis, potrzebe odreagowania krzywd,
koniecznos¢ wyrzucenia z siebie, na
zawsze, morza nienawisci. | czekam na
nastepne przedstawienie Mazurasa.

Na mnie najwigksze wrazenie zrobito
widowisko Kofysanka rewolucji przygo-
towane przez studentow Katedry Sztuki
Aktorskiej przy Wilenskim Konserwato-
rium.  Przedstawienie inspirowane
przedwojennymi wilenskimi szopkami
uniwersyteckimi rozwija w sposob nie-
zwykle interesujgcy, wielokierunkowy
konwencje szopki politycznej. Z szopka
polityczng Kofysanke rewolucji tgczy
niezwykta zjadliwos¢ politycznej satyry,
w pewnym stopniu — wykorzystanie
kukiet oraz trojpoziomowej szafowej
scenki. Pisze ,w pewnym stopniu®,
gdyz wystepujg tu znaczace roéznice.
Kukty to tylko jedna z form teatralnych
wykorzystanych w  przedstawieniu.
Obok nich wystepujg aktorzy w ma-
skach (czarne i biate anioty symbolizu-
jace sity zta i dobra — wtasciwi ,,mani-
pulatorzy“ spektaklu), przedmioty (oso-
bng, bynajmniej nie drugoplanowag role
otrzymata komunistyczna gwiazda) czy
wreszcie lalka jawajka przedstawiajgca
Gorbaczowa. Z kolei w tréjpoziomowe;j
scence przewrotnie i jakze znaczaco
rozmieszczono plany. Na szczycie kré-
luje czerwona gwiazda, tam tez wedrujg
po $mierci Stalin, Brezniew, Dzierzyn-
ski, stamtad otrzymuje dyspozycje
Gorbaczow. Plan $rodkowy to Kreml,
najnizszy — w tradycyjnym ujeciu
przeznaczony dla piekta, przypadt w
udziale Litwie. Kolysanka rewolucji w
krzywym zwierciadle historycznie ujetej
satyry odtwarza dzieje ,komunisty-
cznej* Litwy. To prawda, idealizuje Sa-
judis, ale przeciez prawdziwa szopka
polityczna musi wyraznie opowiadac
sie za czyms i przeciwko czemus$. Wy-
bér studentéw jest oczywisty i jedno-
znaczny. W przedstawieniu wstrzasa
ostatnia scena. Czarne anioty zatrza-
skujg i zabijaja gwozdziami skrzydta
scenki. Przywddcey Sajudisu zostali na
zewngtrz — sami. Litewscy studenci
majg Swiadomos$¢, ze droga do wol-
nosci nie bedzie tatwa.

Teresa Ogrodziriska

Lalkowy
tydzien

w Bucharze

Do Buchary w pazdzierniku 1989 r.
zawiodta nas — grupe gosci z Polski —
ciekawos¢ Il Republikanskiego Festi-
walu Teatréw Lalek Uzbekistanu. Bu-
chara — miasto wydawatoby sie nie-
realne poprzez swa egzotyczng mu-
zutmanskg architekture — zachwycita
nas. Jej fragmenty sprawiaty wrazenie
monumentalne] teatralnej dekoracji
do wschodnich basni. W§réd mecze-
tow, minaretow i medres, ktérych har-
monii nie zaktocita wspofczesna cywili-
zacja zyje uzbecki narod zgodnie z tra-
dycjami swoich przodkéw. W gorgcym
stoncu potudnia przechadzajg sie mez-
czyzni skrywajacy swe gtowy przed za-
rem pod tibietiejkami, nierzadko w ba-
wetnianych lub jedwabnych chatatach,
kobiety za$ w kwiecistych szarawarach
i sukniach, ktérych wzory datyby sie
poréwnac z upierzeniem egzotycznych
ptakoéw. Ich zycie towarzyskie koncen-
truje sie na ulicy w tradycyjnych czaj-
-hanach, gdzie pod baldachimami pija-
ia zielong herbate. Przybysze z catego
Swiata obserwujg mieszkancéw Bucha-
ry jako nieodfgczny element staromiej-
skiego pejzazu.

Po przebyciu labiryntu waskich uli-
czek wyznaczanych przez bezokienne
mury domostw, mozna si¢ na powrot
znalez¢ w nowej Bucharze o rozlegtych
ulicach i skwerach, sztucznie nawad-
nianych — dla utrzymania przy zyciu
gesto sadzonej na spopielatej ziemi —
roslinnosci. Z dala od architektoni-
cznego centrum znajduje sie bucharski
Teatr Lalek, ktory dzigki swej nowej
cho¢ skromnej siedzibie awansowat do
roli gospodarza Republikanskiego Fe-
stiwalu Teatrow Lalek Uzbekistanu.
Pierwszy Festiwal odbyt sie dwa lata
wczesniej w Taszkiencie, w teatrze o
50-letniej tradycji, teatrze w ubiegtych
dziecigcioleciach niejednokrotnie ini-
cjujagcym krajowe i miedzynarodowe
konfrontacje lalkarzy. Festiwal republi-
kanski jest tak mtody jak swieza jest hi-
storia teatrow lalek w Uzbekistanie.
Przed 15-tu laty otwarto Wydziat Lal-
karski Insytutu Teatralnego w Tasz-
kiencie. Kolejne roczniki jego absol-
wentow zatozyty teatry w Samarkan-
dzie, w Bucharze, w Syrdaze oraz Teatr
Studyjny w miescie Nukus. Przedtem w
Uzbekistanie dziatat tylko teatr w Tasz-
kiencie (zatozony w 1939 r.) i teatr ,Lo-
fa" w Andiezanie (od 1969 r.). Wszyst-
kie zespoty grajg po rosyjsku i po uz-
becku. W pierwszym typie repertuaru
przewazajg sztuki klasyczne, w drugim
narodowe. Ta zasada wprowadzona
zostata do programu festiwalowego

konkursu. Kazdy z teatréw miat na fe-
stiwalu swoj dzien, w ktérym zagraf
dwa rézne widowiska: jedno w jezyku
narodowym, drugie po rosyjsku.
Poetyka repertuaru w obu jezykach jest
niestety tozsama, powielajgca obiego-
we basniowe watki, w ktérych trudno
doszukac sie sladow egzotyki i kolorytu
lokalnego. Estetyka sceniczna pokazy-
wanych widowisk to przewaznie rea-
lizm mimetyczny charakterystyczny dla
poczgtkéw drogi rozwojowej] wspot-
czesnego teatru lalkowego. Mimo tej
anachronicznosci datoby sie odnoto-
waé w sferze warsztatowej pewng pro-
fesjonalng biegtos¢ z jednej strony, a
nieporadnos$¢ amatorskg z drugiej. W
obu wypadkach te sukcesy i niepowo-
dzenia nie tkwig w zjawisku artysty-
cznym lecz w rezultatach stuzby dydak-
tyce i rozrywce.

Spod tych spostrzezen umykaty je-
dynie dwa przedstawienia Bij kiju oraz
Hodza Nasredin w Bucharze. Pierwsze
z nich, wyrezyserowane przez Jadgar-
chodzajewa w taszkienckim teatrze, to
uzbecka bash Kije samobije pokazana
w konwencji improwizowanego teatru
ulicznego, z elementami persyflazu
tamtejszego folkloru; grane przez lalki
skrotowe, dowcipne dzigki konstrukcji i
chwytom animacyjnym. Drugie przed-
stawienie, przygotowane przez teatr w
Bucharze w rezyserii Szemurada Jusu-
powa, to najprawdziwsze dziwowisko
nawigzujgce do tradycyjnych rosyj-
skich jarmarcznych ,bataganczikow".
Bohaterem tego spektakularnego zda-
rzenia, ktore przyciggneto na plac
przed teatrem ttumy mieszkancow Bu-
chary, jest uzbecki sowizdrzat Hodza
Nasredin. Zjezdza on na widowisko na
grzbiecie najprawdziwszego osta, by
zawtadngé terenem gry juz to jako zy-
wa postac, juz to w lalkowym wciele-
niu. Imponujaca oprawe spektaklu sta-
nowig wystepy wypozyczonych z au-
tentycznego folkloru miasta biegaczy
na szczudtach, akrobatow i linoskocz-
koéw oraz aktorskie popisy lalkami tric-
kowymi i przenosny ,teatr Pietruszki.
Byto to zresztg jedyne przedstawienie,
ktére w magiczny sposéb zblizyto zlo-
kalizowany na peryferiach miasta teatr
lalek do pobrzmiewajgcego echami
dawnej kultury wschodu, potozonego w
centurm starego miasta.

Wielka i wzruszajaca atrakcjg wizyty |
w Uzbekistanie byta wyprawa do Sa-
markandy, gdzie w Patacu Pionierow
zgromadzono i wyeksponowano pa-
migtki po teatrze marionetek ,Niebie-
skie migdaty” Janiny Kilian-Stanistaw-
skiej, ktory zawigzat sie¢ tam w 1944 ro-
ku. Pamieé¢ o tym teatrze poiskich wy-
gnancow jest tak zywa i Swieza, ze
przybytego na festiwal Adama Kiliana
witano wszedzie jak wyczekiwanego
goscia powracajgcego w ,rodzinne"
strony! A ze Adam Kilian nigdy przed-
tem do Samarkandy nie dotart, bo roz-
statf sie z matkg w Atma-Acie, to nastroj
podrézy w strony nieznane a bliskie
udzielit sie wszystkim polskim uczest-
nikom azjatyckiej eskapady.

Joanna Rogacka
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Twérca hipotezy badawczej, podob-
nie jak kazdy autor, publikuje wyniki
swych rozwazan, by podzieli¢ sie nimi z
ewentualnymi czytelnikami. Szczesli-
wy, jesli ich znajdzie. Jeszcze szczes-
liwszy, jesli kto$ z nich — czytelnikow
— zareaguje, wypowie swoj sad, cho¢-
by to miat by¢ sad krytyczny. O pocho-
dzeniu szopki pisato kilkanascie osoéb,
dzi$ sprawa ta moze zainteresowaé za-
ledwie kilku badaczy jak dtugo pozosta-
jemy w sferze domystéw i interpretacji
znanych faktow. Szersze $rodowisko
poruszytaby tylko jaka$ sensacja —
odkrycie dokumentu, ktory rozstrzyg-
natby sprawe raz na zawsze.

Oczywiscie, kazdy badacz marzy o
takim odkryciu. Ja rowniez. Ale jako
autor hipotezy o pochodzeniu szopki z
przenosnego ottarza szafiastego (retab-
le) znalaztem sie raczej w sytuacji ciu-
facza — zbieram mate okruchy faktéw,
wspierajgcych mojg teze z nadziejg, ze
kiedy$ ich suma sama w sobie stanie
sie argumentem nie do odparcia.

Ta metoda ,gromadzenia danych®
wymaga ciggtej ich weryfikacji. Cieszy
wiec, gdy takiej weryfikacji dokonuje
inny badacz. Marek Waszkiel w artyku-
le Skad sie wziety u nas tak zwane
szopki (, Teatr Lalek” 4/1987) przepro-
wadzit analize mojej hipotezy, podwa-
zyt ja, stawiajac szereg pytan i na kon-
cu stwierdzit: ,Trudno przypuszczaé,
by te rozwazania przyblizyty nas do
genezy szopki. Jeszcze kilka hipotez,
ktore pewnie tez mozna podwazyé.
Dopoki nie odnajdziemy nowych zréd-
towych przekazow dotyczacych szop-
ki,

| oczywiscie trzeba sie z nim zgodzic.
MyS$le jednak, ze szansa znalezienia ta-
kich zrédtowych przekazow jest sto-
sunkowo mata i dlatego dokumentow i
dowoddéw w tej sprawie trzeba szukaé
nie tylko w wasko rozumianych grani-
cach szopki polskiej, lecz zbadaé réow-
niez dzieje zjawisk pokrewnych — bia-
toruskiej betlejki, ukrainskiego werte-
pu, motdawskiej i wegierskiej szopki
(,.$wiatyni" w pierwszym a ,betleem" w
drugim wypadku) oraz zachodnioeuro-
pejskiego retablo.

Ogolna zgoda na stwierdzenie Wasz-
kiela nie oznacza jednak akceptacji je-
go zastrzezen szczegdtowych. Nie
wszystkie jego opinie sg przekonywu-
jace, co wynika z pominiecia pewnych,
waznych dla sprawy Zrodet. | tak w dal-
szym ciggu otwartg pozostaje sprawa
interpretacji przedstawienia Magistra
od Wszystkich Swietych, odegranego
przed krolewiczem Zygmuntem w Kra-
kowie w 1506 roku (,tabernacula cum
figuris”). Waszkiel nie jest przekonany
do mojej interpretaciji, uznajacej taber-
nacula za rodzaj teatru figur i przychyla
sie raczej do objasnienia Karoliny Ta-
rgosz, zgodnie z ktérym tabernakula te
miatyby by¢ celkami teatru aktorskie-
go. Uznatbym jego postawe, gdyby za-
wierzat tylko intuicji. Waszkiel jednak
wspiera sie danymi z Encyklopedii
Koscielnej X Michata Noworodnego z
r. 1891 i pisze: ,,Tabernaculum nie jest
jednak nastawg oftarza. W poczatku

22

Komunikat Henryk Jurkowski
o stanie hipotezy

Z Historii

1

wieku XVI obowigzywat jeszcze zwy-
czaj ustawiania tabernaculum tzw.
Domku Naj$wietszego Sakramentu,
zwykle budowanego w ksztatcie szafy,
poza otftarzem; na ottarz wprowadzit je
prawdopodobnie biskup Werony Biger-
ti (1524—1548)". Sprawa bardzo istot-
na. Ja bowiem zaktadatem, ze taberna-
kulum byto nastawa i na tej podstawie
uznatem je za analogiczne do retablo.
Jesli tej analogii nie byto, cata moja
teoria rozlatuje si¢ jak domek z kart. Na
szczescie dla tej teorii podtrzymuje ja
Stownik taciny Sredniowiecznej w
Polsce, tom Il wydany przez Ossoli-
neum, 1959—1967. W hasle , Ciborium*
na s. 379 znajdujemy objasnienie ,2.
tabernaculum, szafka na ottarzu, stuza-
ca do przechowywania Najswietszego
Sakramentu; armarium in altari po-
stium, que S. Eucharistia asservatur i.q.
tabernaculum.” Stownik potwierdza
wykorzystanie stowa tabernakulum w
tym znaczeniu w roku 1503 w Acta ca-
pitulorium Gneznensis, Poznaniensis et
Vladislaviensis. Jak zobaczymy dalej,
zrodta zachodnie przesuwajg istnienie
tabernakulum jako nastawy ottarza na
koniec IV wieku. Oczywiscie, odrebna
sprawa jest ksztatt tabernakulum i jego
ornamentyka w postaci figuralnych
przedstawien Swietych, ktére mogty
by¢ wykorzystane w celach widowi-
skowych. W tej sprawie odsytam czy-
telnikéw do obszernej, Zrodtowej pracy
Josepha Brauna Der christliche Altar in
seiner geschichtlichen Entwicklung,
Minchen 1924.

Moje przywiazanie do interpretaciji
Jtabernakuli Magistra od Wszystkich
Swietych” jako teatru typu ,retablo”
ptynie z nawykéw komparatysty. W
dziejach lalek $redniowiecznych (i re-
nesansowych) znajdujemy tyle teatréw
obdarzonych nazwami przejetymi z
architektury lub tradycji koscielnej, ze
trudno sobie wyobrazi¢, ze jest to rzecz
przypadku. Mamy bowiem retablo,
thymele, Himmelreich (krélestwo nie-
bieskie) i motdawskg $wiatynie. Taber-
nakulum pasuje tu bardzo dobrze, cho-

ciaz nie jest to jedyny argument w jego
klasyfikacji jako teatru figur.

Waszkiel zapytywat rowniez, co sie
stato ze skrzydtami ottarza szafiastego,
jedli retablo, szopka, wertep, betlejka
miatyby by¢ jego kontynuacjg. Zasta-
nawia sig¢, skad wziety sie wieze w
szopce, skoro nie znajdziemy ich w in-
nych typach wymienionych teatrow.

| tu niespodzianka. Drzwi zachowaty
sie, owszem, choC tylko w wertepie i
betlejce. O drzwiach wertepowych
wspominajg A. Niekrytowa i W. Gusiew
w ksiazce Russkij narodnyj kukolnyj
tieatr, Leningrad 1983, na stronie 31.
Nazywaja je ,,okiennicami* (stawniami).
Natomiast okiennice-skrzydta betlejki
widziatem sam w Muzeum Etnografi-
cznym w Leningradzie w roku 1964.
Dokumentalne zdjecia tej rzadkiej
skrzynki z XIX wieku wykonat Juliusz
Woiski. Mozemy przypuszczaé bez
wiekszego btedu, ze szopka jako naj-
bardziej rozwinieta forma retablo naj-
wczesniej wyzwolita sie z okiennic.

A wieze? Mozna przypuszczac, ze
kazdy lalkarz ozdabiat swoj teatrzyk jak
umiat. Rusini i Rosjanie mieli rozmaite
skrzynki wertepowe. Czasem bardzo
proste, oklejone papierem, a czasem z
rozbudowang architekturg z nieodis-
cznymi klasycystycznymi kolumienka-
mi. Polacy w zdobniczym zapale wyko-
rzystali elementy architektury kosciel-
nej, gtownie zas wieze, jako najbardziej
wyrdzniajagcy motyw. Nalezy jednak
pamietac¢, ze wieze nie sg wytacznym
atrybutem szopki. Wedrujgc w Gorcach
we wsi Ochotnica w roku 1979 sfoto-
grafowatem kapliczke, przypominajgca
swoim ksztattem szopke i maty oftarzyk
rownoczes$nie. Gospodarz obejscia po-
wiedziat ze ,zawsze tu takze wieszali".
Kapliczke zdobig trzy wieze, a na pio-
nowych, doé¢ szerokich ramach znaj-
duja si¢ nisze dla dodatkowych figurek.
Potwierdza to upodobania ludu do
pewnych motywow architektonicznych,
choc¢ z drugiej strony moze wskazywac
na jakis wczesniejszy wspolny model.
Rzecz wymagataby osobnych studiow.

* * *

Sa szkoty naukowe uwrazliwione
gtébwnie na fakty i dokumenty. To one
budujg niepodwazalne zasoby naszej
wiedzy. Sg jednak i takie szkoty, ktore z
okruchéw pozostatych z poprzednich
wiekéw, a nawet tysigcleci, prdobujg
odtworzy¢ dzieje kultury ludzkiej. Ten
drugi sposéb podejscia prowadzi cza-
sem do zaskakujgcych a nawet szoku-
jacych wnioskdw. Niewatpliwie jednak
stuzy nauce ukazujgc badaniom nowe
perspektywy lub co najmniej rozszerza-
jac pole mozliwych skojarzen. Przykta-
dem takiej metody badan jest studium



Semantyka budynku teatru lalek, przed-
stawione w roku 1926 przez Olge Frej-
denberg (1890—1955), filologa klasy-
cznego i badacza mitow z Uniwersytetu
Leningradzkiego. Cytuje konkluzje jej
obszernego eseju.

~Swiatynia i teatr s3 idealnie tozsame
zaroéwno jesli chodzi o ideg ich jedna-
kowej, materialnej formy jak i o skute-
czne odtworzenie opowiesci o bostwie,
czy tez jesli chodzi o pierwotne sposo-
by realizacji tej idei. Majac teraz prawo
do podjecia poszukiwania ottarza jako
materialnej lokalizacji idei bostwa, kto-
re przezwycigza $mier¢ i ku $mierci od-
chodzi, bez trudu znajdujemy «scene»,
kombinacje namiotu i baldachimu, albo
przybytek z wyniesionym pomostem i z
podziemng kryptg. Jesli potraktujemy
ikonostas jako przegrode miedzy smier-
cig i swiatem i drzwi jako symboliczne
wyjscie — dla bdstwa — w istocie rze-
czy zetkniemy sie z proscenium zardow-
Nno w znaczeniu $ciany przed sciang jak
i w znaczeniu zasfony z frzema
drzwiami, z ktorych $rodkowe, carskie,
sg wyzsze od dwodch bocznych. Nie
przypadkiem ottarz $wigtynny kojarzy
sig juz to z pogrzebowym tozem i bal-
dachimem katafalku, juz to ze stotem,
pokrytym obrusem z lezagcym na nim
jedzeniem i piciem: teatralna scena
przedstawiata stot i aktor odtwarzajacy
béstwo, wchodzit nan i na nim wyko-
nywat akcje — zywy aktor, ktérego za-
stagpita marionetka w opowiadaniu Pe-
troniusza. ldea tréjcy w drzwiach trium-
falnej arki, ikonostasu i proscenium jest
tu zdublowana idea horyzontalnej po-
trojnosci (skene z dwoma bocznymi
paraskenionami, w swiatyni cella i dwa
pastoforia) i potrojnosci wertykalnej
(trzy poziomy czyli pietra). Zagadkowa
konstrukcja teatru lalek zyskuje sens w
teatrze Dionizosa (gdzie niskie pietro
dla bohaterow, wysokie dla bogow), a
teatr Dionizosa w wielu aspektach
otrzymuje objasnienie w formach «lu-
dowego» teatru lalek. Wertep okazuje
sie w koncu takim wtasnie miniaturo-
wym teatrem i Swiatynig: na podobien-
stwo ottarza sktadajacego sie z krypty,
wysokiej czesci i przedsionka dzieli sig
na trzy semantyczne pietra, na poziomy
«nikczemnej ziemi, widzialnego $wiata i
niebieskiego przybytku». Jego dwa bo-
czne skrzydta to paraskeniony, jego
batkony to proscenium i logeiom; akcja
lalek rozgrywa sig na waskiej, zamknie-
tej i wewnetrznej przestrzeni, co jest
bezsensowne z punktu widzenia «zdro-
wego rozsadku», lecz z punktu widze-
nia semantyki jest uzasadnione.”

Pierwszy kontakt z tekstem Frejden-
berg wywotuje zaskoczenie i catkowitg
niewiare. Teatr Dionizosa i wertep.
Szokujgce zestawienie. Ale w rzeczy
samej nie chodzi tu o dowdd bez-
posredniej zaleznosci. Chodzi tu raczej
0 sposdéb myslenia. Wspdiczesny czto-
wiek przywykt juz do poje¢ psychoana-
lizy Freuda czy teorii archetypow Jun-
ga. Nie dziwi sig¢ prébom spenetrowa-
nia najbardziej pierwotnych zachowan i
dazen ludzkich poprzez analize czto-
wieka wspodtczesnego. Nie dziwmy sie
zatem i Frejdenberg, ktdéra dokonuje

podobnej operacji w odniesieniu do
zjawisk kultury, wskazujac ich najpier-
wotniejsze modele. By¢ moze jej szkic
nie ma wiekszego bezposredniego zna-
czenia dla dziejow wertepu, ale ma
ogromne znaczenie dia rozumienia
procesu.

* . *

Stare porzekadto powiada. ze lepiej
jest jeden raz zobaczy¢ niz sto razy
ustyszeé¢. Postanowitem wiec przed-
stawi¢ dokument ikonograficzny, pot-
wierdzajacy istnienie teatralnego retab-
lo. Po okresie opisdw i deliberacji mo-
zna je w kohcu zobaczy¢. Rzecz ma
swoja historie.

Oto po odczycie w Oslo w roku 1988
na temat zrodet wspotczesnego teatru
lalek jeden ze stuchaczy przystat mi
zdjecie mezzotinty przedstawiajacej
przenosny teatr lalek pod nazwa ,raree
show" (osobliwe widowisko). llustracje
te znalazt w ksiazce F. Nevill Jackson
pt. Toys of other days (Zabawki z in-
nych dni), Londyn 1908, w rozdziale
poswieconym teatrowi lalek. Ksiazka ta
stanowi rzadkos¢ i do tej pory nie byta
wymieniona w zadnym opracowaniu
dziejow teatru falek. Neviil Jackson pa-
daje, ze mezzotinte wykonat niejak:
L. Smith wedtug obrazu malarza Kirka
Kwerendy prowadzone w Dziale Grafiki
Muzeum Brytyjskiego jak rowniez
wsrod innych specjalistow (m.in. Dziat
Malarstwa i Grafiki Domu Aukcyjnego
Christie w Londynie) pozwolity ustalic,
ze najprawdopodobniej autorem obra-
zu byt Thomas Kirk (1765--1797), a za-
tem temat obrazu pochodzi z XVIII wie-
ku. Wniosek ten potwierdzity dodatko-
we badania dotyczace ,raree show'.
Otoz w XVIII w. byta to bardzc popu-
larna forma teatru, ktéra szeroko wyko-
rzystywano w satyrze politycznej.

Nevill Jackson przesledzita zapewne
dzieje ,raree show”, skoro napisata o
nich w nastepujacy sposob: ,Wsrdd in-
nych wedrowrych widowisk najwa-
zniejsze byty rzadkie albo osobliwe wi-
dowiska, w kitérych wystepowaty nie-
zwykte i jakby zywe figury, czasem nie-
ruchome a czasem poruszane przez
demonstratora. Byty one obnoszone po
kraju, wywotujgc zachwyt i zadziwienie
w wioskach. Sceny z zycia sSwietych,
tematy biblijne i legendy stanowity ich

tres$c, ktora byta bardziej wypracowana
niz w skrzynkach fotoplastikonu, (peep
show) pojawiajacych sie ostatnio.

Potwierdzaja to inne  Swiadectwa.
Samuel Johnson (1708—1784) autor
A Dictionary of the English Language
(London 1827) podaje, ze ,raree show"
oznacza ,przedstawienie noszone w
skrzynce". Badacz teatru hiszpanskie-
go N.D. Shergold w swojej ksigzce
A History of the Spanish Stage from
Medieval Time until the End of the Se-
venteentr Century (Oxford 1967) uzna-
je, ze ,raree shiow" wywodzi sie z retab-
lo (Glossary, s. 562). O retablo za$ pi-
sze w nastepujgcy sposob: , Byty znane
inne sztuki o zyciu Chrystusa, przed-
stawiano je w «retablos». W catosci jest
to mata sceneria do tych Wielkanoc-
nych i1 Bozonarodzeniowych sztuk w
kosciotach, ich gtéwny wizualny efekt
wywodzi sie z bogactwa i kolorystyki
kostiumu — w bardziej ozdobnych
przedstawieniach — lub z kontemplacji
Chrystusowego ztobka, krzyza i innych
religijnych obrazow. Niektore sztuki
Wielkanocne wymagaja wielkanocnego
«oftarza» juz to o statej konstrukcji, wy-
konane] w tym celu, juz to oftarza za-
ktadajacegc uzycie tabernakulum, w
x10rym urieszczona jest Hostia, jak to
byio w sztuce Enciny.” (s. 49) Dodajmy
wiec, ze chodzi tu o sztuke Juana de
Encina Cancionero z r. 1496.

Wszystkie te swiadectwa wskazuja,
ze ,raree show" wywodzi sie z hiszpan-
skiego retablo. Mozemy wiec wnosic,
ze skrzynka teatralna przedstawiorna
przez Kirka w XVIIT wieku jest jedng z
wersji tegoz retablo, ktére w ciggu wie-
kow ulegato réznym przeksztatceniom.
Podobienstwo skrzynki Kirka do prze-
nosnego oftarza jest tak wielkie, ze nie-
potrzebne sg zadne dodatkowe dowo-
dy. To prawda, ze jest ona nieco mniej-
sza niz przenosne otarze (widziatem
taki w Muzeum w Saizburgu. Wymiary:
150 x 150 x 40 ¢m), ale zawiera wszyst-
kie jego elementy. Korpus gtowny i
skrzydta podzielone na kwatery, w kié-
rych znajduja sie mate figurki, mogace
nawet opusci¢ swojg kwatere, jak na to
wskazuje obraz Kirka. Obok skrzyrki
znajduje sie narrator, ktory niewatpli-
wie opowiada jaka$ historie, wskazujac
przy tym na lalki. Gdyby nie brak poru-
szacza lalek, moglibysSmy powiedziec,
ze tak wyglagdato Retabio Mistrza Pio-
tra, opisane przez Cervantesa.

Czy taki teatr mogt by¢ inspiracja do
rozwoju szopki czy wertepu tatwiej jest
teraz osadzi¢, gdy mamy go przed
oczami. Odpowiedz pozytywna wyma-
ga pewnej i oczywiscie ukierunkowanej
wyobrazni. Jesli bowiem usuniemy ze
skrzynki figurki i wprowadzimy w ich
miejsce lalki na patykach, bedzieray
musieli zrezygnowac z podziatow pio-
nowych scenki t ograniczy¢ ilos¢ pie-
ter, a wowczas bedziemy o krok od
przeksztatcenia retablo w wertep, bet-
lejke i szopke.

A jesli nie zechcemy skrzysta¢ z tej
propozycji, zachowamy obraz retablo/
raree show w pamieci jako przyktad
bogactwa form teatru lalek.

Henryk Jurkowski
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XIV Ogélnopolski
Festiwal

Teatru Lalek

w Opolu

16—21 pazdziernik
1989 r.

Jury XIV Ogodlnopolskiego
Festiwalu Teatrow Lalek w
Opolu w sktadzie: Irena Jun,
Wtodzimierz Fetenczak (prze-
wodniczacy) Stanistaw Fijat-
kowski, Krzysztof Gtomb, Ma-
rek Jodtowski, Henryk Jurkow-
ski, Andrzej Maleszka, Rajmund
Strzelecki po obejrzeniu w
dniach od 16 do 21 pazdzierni-
ka 1989 r. szesciu konkurso-
wych przedstawien:

— Samotnos¢ wg Bruna Schul-
za w wykonaniu Panstwowego
Teatru Lalek ,Banialuka” w
Bielsku-Biatej,

— Co z tego wyrosnie scena-
riusz Wojciech Wieczorkiewicz
w wykonaniu Panstwowego
Teatru Lalek ,Arlekin“ w todzi,
— Poszukiwanie akcje teatral-
ne inspirowane sztukga Tadeu-
sza Patulskiego Odnajde cie w
wykonaniu Panstwowego Tea-
tru Lalek w Watbrzychu,

— Skrzydetka Matgorzaty Jo-
kiel w wykonaniu Opolskiego
Teatru Lalki i Aktora im. A. S-
molki,

— O chtopie co wszystkich
zwodzit Leona Moszczynskiego
w wykonaniu Poznanskiego
Teatru Lalki i Aktora ,Marci-
nek" w Poznaiu,

— Tymoteusz wsrod ptakow
Jana Wilkowskiego w wykona-
niu Panstwowego Teatru Lalek
w Olsztynie

na koncowym posiedzeniu w

Kronika

dniu 21 pazdziernika postano-
wito nie przyznawac¢ Nagrody
Gtownej im. Alojzego Smolki
oraz nie przyznawac nagrody
za tekst dramatyczny w wyko-
naniu prapremierowym.

W dziedzinie rezyserii, sce-
nografii, muzyki i sztuki aktor-
skiej Jury przyznato nagrody i
wyroznienia nastepujgcym twor-
com:

W dziedzinie rezyserii:

— dwie rownorzedne nagrody
pierwsze: Wojciechowi Wieczor-
kiewiczowi za rezyserie przed-

stawienia Co z tego wyrosnie w
PTL ,Arlekin® w todzi — 100
tys. zt; Lubie Zarembinskiej za
rezyserie przedstawienia Tymo-
teusz wsrod ptakow Jana Wil-
kowskiego w PTL w Olsztynie
— 100 tys. zt;

— nagrode druga Januszowi
Rylowi-Krystianowskiemu za re-
zyserie przedstawienia O chto-
pie co wszystkich zwodzit
Leona Moszczynskiego w PT-
LiA ,Marcinek” — 70 tys. zt.

W dziedzinie scenografii:

— nagrode pierwsza Leokadii
Serafinowicz za scenografie do
przedstawienia Co z tego wy-
ro$nie w PTL ,Arlekin“ w todzi
— 100 tys. zt,

— nagrode druga Alicji Cho-
dynieckiej-Kuberskiej za sce-
nografie do przedstawienia Ty-
moteusz ws$rod ptakow Jana
Wilkowskiego w PTL w Olszty-

nie — 70 tys. zt,

— nagrode trzecig Jerzemu
Zitzmanowi za scenografie do
przedstawienia Samotnos$¢ wg
Bruno Schulza w PTL ,Bania-
luka“ w Bielsku-Biatej — 50 tys.
zt.

— wyrdznienie Bubie Tomali
za dekoracje do przedstawienia
O chtopie co wszystkich zwo-
dzit Leona Moszczynskiego w
PTLIiA ,Marcinek” — 40 tys. zt.

W dziedzinie muzyki:

— nagrode pierwszg Krzyszto-
fowi Dziermie za kompozycje

fot. Wtodzimierz Matek

muzyki do przedstawienia Ty-
moteusz wsrod ptakow Jana
Wilkowskiego w PTL w Olszty-
nie — 100 tys. zt.

W dziedzinie sztuki
skiej:

— siedem rownorzednych na-
grod:

Joannie Ignaciuk za role Ar-
lekiny w przedstawieniu Co z
tego wyro$nie w PTL ,Arlekin®
w todzi — 60 tys. zt,

Darkowi Jakubaszkowi za ro-
le Misia Tymoteusza w przed-
stawieniu  Tymoteusz wsrod
ptakow Jana Wilkowskiego w
PTL w Olsztynie — 60 tys. zt,

Lilianie Ochmanskiej za role
Dziecka, Aniota i Diabta w
przedstawieniu Co z tego wy-
rosnie w PTL ,Arlekin® w t.odzi
— 60 tys. zt,

Janowi Piotrowskiemu za ro-
le Ojca Tymcia w przedstawie-

aktor-

niu Tymoteusz wsrod ptakow
Jana Wilkowskiego w PTL w
Olsztynie — 60 tys. zt,

Jerzemu Stasiewiczowi za ro-
le Arlekina w przedstawieniu
Co z tego wyro$nie w PTL
LArlekin® w todzi — 60 tys. zt,

Jaromirowi Wroniszewskie-
mu za role Lisa w przedstawie-
niu Tymoteusz wsrod ptakow
Jana Wilkowskiego w PTL w
Olsztynie — 60 tys. zt,

Ewie Zawadzkiej za role
Kwoki w przedstawieniu Tymo-
teusz wsérod ptakow Jana Wil-
kowskiego w PTL w Olsztynie
— 60 tys. zt, — dwa wyrodznie-
nia:

Barbarze Lach za role Dziec-
ka w przedstawieniu Skrzydef-
ka Matgorzaty Jokiel w OTLIA
im. A. Smolki — 40 tys. zt,

Ryszardowi Sypniewskiemu
za role Jozefa w przedstawieniu
Samotnos¢ wg Bruno Schulza
w PTL ,Banialuka“ w Bielsku-
-Biatej — 40 tys. zt.

Ponadto Jury postanowito
przyzna¢ dyplom honorowy dla
Francois Lazaro za tworcza
inscenizacje tekstéw Bruno
Schulza.

Jury z satysfakcjg obserwo-
wato réwniez imprezy towarzy-
szace, wérod ktérych zwracaty
uwage réznorodnoscig poszu-

kiwan spektakle Opolskiego
Teatru Lalki i Aktora im.
A. Smolki.

Festiwalowi towarzyszyta wy-
stawa lalek teatralnych i projek-
tow scenograficznych Rajmun-
da Strzeleckiego. Na zdjeciu

obok lalki z przedstawienia
Tryptyk staropolski — rez.
Stanistaw Ochmanski, scen.

Rajmund Strzelecki, TL ,Arle-
kin“ w todzi.

Kronike opracowata
T. Ogrodzinska

W dziale ,Zawod: lalkarz"
wykorzystano rysunki zamiesz-
czone w ,Ekspres informacija”
— pisemku, ktore towarzyszyto
Festiwalowi Teatrow Lalek Kra-
jow Nadbattyckich we wrzesniu
1989 w Kownie.

Oddano do druku
w marcu 1990 r.
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W nastepnym numetze

Faust” Goethego

we Wroclawskim Teatize Laiek
w rezyseirn Wiestawa Hejno
Na zdjeciu Scena z Fausia







